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Krystyna Stawecka

Poczqtek

Odkrycia najczesciej sg dzietem przypadku. W naszej historii tez tak byto.
Podczas kwerendy archiwalnej poswieconej historii powstania Muzeum
w Biatymstoku natrafitam na korespondencije Wojewodzkiego Konserwa-
tora Zabytkow Wiadystawa Paszkowskiego, z dnia 25 lutego 1949 roku,
do Wojewodzkiego Wydziatu Kultury i Sztuki w Krakowie, w ktorej prosi
o ,utatwienie odnalezienia zbiorow z Muzeum Biatostockiego, ktdre ob.
Kalwaryjska w 1942 r. wywiozta do Krakowa z Biategostoku™. W pismie
tym Whadystaw Paszkowski pisat, ze ,o0b. Kalwaryjska™ wedtug jego wie-
dzy przebywata w tym czasie w Krakowie, podkreslat rowniez, iz ,eks-
ponaty” te stanowity wlasnos¢ ,bytego Muzeum Biatostockiego™. Kilka
stron dalej w przegladanych akfach znalaztam odpowiedz ,na pismo
Nr KS/21/40/49” z 9 wrzesnia 1949 roku, w ktorej doktor Jozef Dutkie-
wicz, Konserwator Zabytkow Wojewodztwa Krakowskiego ,,zawiadamia
uprzejmie, iz Ob. Kalwaryjska przebywa obecnie w leczeniu w Sanato-
rium zagranicznym, w skutek czego nie mozna uzyskac¢ wyczerpujacych
danych w sprawie zbioréw Muzeum w Biatymstoku”, dodajac dalej, ze
dyrekcja Panstwowych Zbiorow Sztuki ,poinformowata tut. Wydziat, iz
jest w posiadaniu kilku obrazéw podworskich z terenu woj. biatostockie-
go’, sugerujac bezposredni kontakt w tej sprawie z Naczelng Dyrekcja
Muzeow i Ochrony Zabytkow, ktora ,dysponuje” tymi obrazami?. Na tym
korespondencja sie koriczy. Nie wiadomo, czy biatostocki konserwator
kontynuowat poszukiwania obrazow. Jak mozna sadzi¢, w tym czasie
pamiec o ,bylym Muzeum” w miescie byta wcigz zywa. Wiadystaw Pasz-
kowski pisat o ,doniesieniach”, cho¢ nie mogt zidentyfikowac tajemniczej
postaci ,Obywatelki Kalwaryjskiej”.

1 APB, Urzad Wojewddzki Bialostocki. Wydziat Kultury i Sztuki. Oddzial Mu-
zedw i Ochrony Zabytkow 1947-1949, Pismo Konserwatora Zabytkow Wlady-
stawa Paszkowskiego do Wojewo6dzkiego Wydzialu Kultury i Sztuki w Krakowie
z dnia 25 II 1949 r., L.Dz. KS/21/40/49; tamze, Pismo Konserwatora Zabytkow
Wojewddztwa Krakowskiego dra J. Dudkiewicza do Urzedu Wojewddzkiego Wy-
dziatu Kultury i Sztuki w Bialymstoku z dnia 9 IX 1949 r., L.Dz. KS. MZ. II-1-1-
2/49, sygn. UWB 2409.

2 Tamze. W AZKW zachowalo si¢ pismo dra J. Dudkiewicza do Dyrekeji Pan-
stwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu, z pros$bg o informacje na ten temat oraz
wyjasnienie, w jakim celu obrazy zostaly w tym miejscu ,,zabezpieczone”; AZKW
PZS, Pismo Konserwatora Zabytkéw Wojewddztwa Krakowskiego dra Jozefa
J. Dudkiewicza do Dyrekcji PZS na Wawelu z dnia 13 IV 1949 1.

Historia Muzeum Sztuk Pieknych w Biatymstoku i jego zbioréw,
zwigzana niestety z rabunkowa polityka kulturalng sowieckiego oku-
panta, zostanie w niniejszej publikacji opisana w kontekscie 30 obra-
76w przywiezionych z Biategostoku na Wawel w 1946 roku, z ktorych
w zbiorach wawelskich do dzi$ pozostata potowa. W kolejnych cze-
$ciach katalogu bedziemy sie odwotywac do listy odnalezionej w ar-
chiwum wawelskim zatytutowanej Obrazy z Biategostoku zdeponowane
na Wawelu w pazdzierniku 1946 roku, zapewne spisanej nieco pdzniej,
miedzy 1947 a 1948 rokiem na podstawie fiszek przypuszczalnie spo-
rzadzonych podczas przyjmowania obrazéw lub w niedtugim czasie po
tym fakcie. Przy rozpoznaniu pierwotnych wiascicieli pomocne okazaty
sie réwniez informacje zapisane na kartkach naklejanych na odwrocia
ptécien. Ich przyktadowa tresé prezentuje sie nastepujaco: ,Wiasnosé |
hr. J. Kossakowskiego | Brzostowica Wielka | pow. Grodno™. Zacho-
waty sie one na czesci obrazow.

Hisforie opisane w niniejszym opracowaniu poswiecone beda nie
tylko zagrabionym dzietom sztuki, ale takze miejscom ich pochodzenia
oraz osobom, ktére bezinteresownie, wiele ryzykujac, zaangazowaty
sie w ratowanie zabytkow, niemal do dzi$ pozostajac anonimowymi
bohaterami tych mato znanych wydarzer.

Wsroad wnioskéw nasuwajacych sie po przeprowadzonych ba-
daniach szczegdlnie istotna wydaje sie potrzeba zmiany postrzegania
okupantow sowieckich jako tych, ktorzy niszczyli wszystko, co byto
sprzeczne z sowiecka ideologia. Wbrew utrwalonej opinii i powtarza-
jacym sie opisom wydarzen mowiacych o demonstracyjnym paleniu,
najczescie] przed siedziba wiasciciela majatku, cennego wyposazenia,
w tym zabytkow i ksiegozbioru, modus operandi wojskowych lub stuzb
mundurowych towarzyszacych oddzialom Armii Czerwonej, byt prze-
myslany i zmierzat do grabiezy dobr stanowigcych warto$¢ historyczna,
artystyczna i materialna. Dlatego tez nie nalezy zaktadac¢ bezpowrotne;
utraty dziet zaginionych w burzliwej dobie Il wojny $wiatowe].

3 Tre$¢ z kartki naklejonej na odwrocie obrazu Smierc sw. Jézefa, plotno, olej,
85 x 110 cm, twdrca nieznany, szkota wloska, XVIII w., kolekcja prywatna.



is a story about the plundering policy of the Soviet occupants, moti-
vated by the desire to destroy Polishness, the memory of the nation's
survival and its cultural heritage. Works of art, archives, book collec-
tions and artistic crafts, confiscated, sfolen, forn from their natfural
surroundings, dispersed, deprived of their context of place, were to
become tools in the creation of the new Soviet reality, to serve as an
image of irreversible social change, to become a symbol of the pro-
letariaf's victory.

The places from which the paintings presented at the exhibition
come include Brzostowica Wielka, Massalany, Kudrawka, Rudka and
Biatystok. Plundered from palaces, manors and apartments, they were
taken to the museum in Grodno in autumn 1939. Some of them were
taken to Biatystok in the second half of the 1940s to be placed in the
Museum of Fine Arts, which was being established in the city. Presu-
mably, they did not live to see their presentation in the new museum,
which was probably never opened.

During the German occupation, those involved in underground
activities risked their lives to save an unknown number of looted ar-
tefacts. Hidden in various places in the city, they survived the war. In
1946 thirty paintings were taken from Biatystok to Krakow where they
were deposited at the Wawel Royal Castle. These 30 paintings, not
sought after for many years, were found, and with them the story of the
loss of the hisforical heritage of our region, painfully affected by two
occupations and the almost fotal loss of cultural property, was recalled.

The exhibition was organised within the framework of the research
project entitled "Wartime losses of the region - the history of paintings
from the Soviet Museum of Fine Arts in Biatystok, found in the Wawel
Royal Castle", co-financed from the funds of the Ministry of Culture
and National Heritage originating from the Fund for the Promotion of
Culture - a state purpose fund within the framework of the programme
RESEARCH ON POLISH WARTIME LOSSES and from the funds of the
Marshal's Office of the Podlaskie Voivodeship



Krystyna Stawecka

Muzeum Sztuk Pieknych

w Biatymstoku

O Muzeum Sztuk Pieknych w Biatymstoku, ktére miato by¢ utworzone
w czasie okupacji sowieckiej miasta, pisali Albin Gtowacki', Wojciech
Sleszynski? i Joanna Tomalska-Wiecek?®. Pierwszy z wymienionych au-
torow nakreslit szerszy obraz polityki muzealnej okupanta obejmujacy
Biaforuska i Ukrainska Socjalistyczng Republike Sowiecka. W swojej
pracy Sowieci wobec Polakéw na ziemiach wschodnich Il Rzeczypo-
spolitej zawart wiele cennych informacji dotyczacych zarzgdzania oraz
finansowania muzeodw, sposobow pozyskiwania zbiorow, a fakze pro-
gramu ideowego tych instytucji. Gtowacki wymienit rowniez kiedy, gdzie
i jakie muzea zostaty powotane do zycia, wskazat, ktérych jednostek
specyfike zmieniono i jakie zabytki gromadzity. Wedtug jego ustalen
Muzeum Sztuk Pieknych w Biatymstoku zostato otwarte w czerwcu 1941
roku i sprofilowane byto na malarstwo polskie, rosyjskie i biatoruskie®.
Woijciech Sleszynski, ktérego opracowanie jest skoncentrowane na
terenach Biatostocczyzny, opisat bardziej szczegdtowo tworzaca sie in-
stytucje, podajac jej lokalizacje, czyli gmach przy ulicy Lenina 23 (obec-
nie ul. H. Sienkiewicza), wczesniej siedzibe kierownictwa Zjednoczenia
Wiokienniczego oraz wymienia podziat zgromadzonej w niej kolekcji na
dziaty: malarstwa i rzezby; rycin i grafiki; mebli, kobiercow, porcelany,
krysztatow i szkia; twaorczosci ludowej. Podat takze, ze w jej strukturze
wydzielono dziat wystaw czasowych, a w planach byto réwniez utwo-
rzenie sekcji zajmujacej sie tematyka ,oswobodzenia Biatorusi Zachod-
nigj” i ,Konstytucji ZSRS™. Natomiast Joanna Tomalska-Wiecek przede
wszystkim udostepnia nieznane wczesniej archiwalia, w ktorych znalazt
sie Wykaz najcenniejszych obiektéw ze zbioréw biatostockiego mu-

1 A. Glowacki, Sowieci wobec Polakéw na ziemiach wschodnich II Rzeczypospo-
litej, £6dz 1997.

2 W. Sleszynski, Okupacja sowiecka na Bialostocczyznie w latach 1939-1941. Pro-
paganda i indoktrynacja, Bialystok 2001.

3 J. Tomalska-Wiecek, Kolekcje i zbiory na Podlasiu. Proba rozpoznania, w: Mate
miasta. Kultura materialna, Bialystok 2022, s. 525-553.

4 A. Glowacki, dz. cyt., s. 587-592.

5 W. Sleszynski, dz. cyt., s. 347.

zeum, zaginionych w czasie hitlerowskiej okupaciji, a wtasciwie dwa spi-
sy sporzadzone, jak pisze autorka: ,przez radzieckie wladze w 1946 r.”°.
Ponadto wymienia ona pokrewne instyfucje zorganizowane w tym
czasie w miescie, jakimi miat by¢ Dom Tworczosci Ludowej i Dom Ma-
larza oraz powotany do zycia Zwigzek Malarzy Sowieckich Biatoruskiej
Socjalistycznej Republiki Sowieckiej. W artykule tym wymieniony zostat
rowniez jeden z ,pracownikéw naukowych” jednostki, Feliks Mance-
wicz, ktory zajmowat sie sztuka ludowa w muzeum i w Domu Twaérczosci
Ludowej. Autorka podaje tez nieco odmienny podziat merytoryczny
zbiorow instytuci, wymieniajgc cztery dziaty: ,malarstwa i rzezby, grafiki,
rzemiosta artystycznego i sztuki ludowej”, jak réwniez cytuje za mirskim

6 J. Tomalska-Wiecek, dz. cyt., s. 542. Niestety autorka nie podaje zrédta cytowa-
nych archiwaliéw, okreslajac jedynie, ze sg to zbiory prywatne.

BIALYSTOK. Ul Sienkiewicza

Budynek przeznaczony na siedzibe Muzeum Sztuk Pieknych w
A ym planie, ul. S ewicza, ujecie wykonane w kierunkt vnkt
: ., fot. NN, zbiory Muzeum f
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dziennikiem ,Gwiazda™ organizacje zbioréw w nieco innym podziale na
kolekcje: ,malarstwa zachodnio-europejskiego, malarstwa rosyjskiego
i radzieckiego oraz tworczosci ludowej”®. Powotujac sie na ten organ
prasowy przytacza takze informacje mowiace o remoncie siedziby
tworzonego muzeum, ktora miata sie znajdowac w lokalizacji innej niz
wymieniona wczesniej — przy ulicy Fabrycznej oraz o zgromadzonych
na cele muzeum obrazach, rzezbach i obiektach sztuki ludowej’.
Decyzja o powotaniu do zycia Muzeum Sztuk Pieknych w Biatym-
stoku miafa zapas¢ w potowie 1940 roku'®. Sam proces organizacji
tej placowki miat by¢ poprzedzony rekonesansem, przeprowadzonym
przez specjalnych ,wystannikow”, ktorzy lustrowali teren, ewidencjo-
nowali zabytki i wyznaczali kierunek ideowy tworzonej instytucji". Bia-

7 Myseii y Benacmoxky, ,3Bsi3ia’, 8 V 1941.

8 Tamze, s. 540-541.

9 Tamze, s. 541.

10 W. Sleszynski, dz. cyt., s. 347.

11 W planie spoteczno-gospodarczym na 1940 r., odnoszacym sie do zachodnich
obwodéw Biatoruskiej Socjalistycznej Republiki Sowieckiej zatozono organiza-
cje az 11 muzeéw o réznym charakterze. Muzea obwodowe historyczno-krajo-
znawcze mialy powsta¢ w Bialymstoku, Brzesciu, Pinsku (w Muzeum Poleskim)
i Wilejce (antyreligijne). Rejonowe, krajoznawcze w Wotkowysku, Stonimie i Au-
gustowie. W Nowogrodku zaplanowano muzeum literackie, po§wigcone Mickie-
wiczowi, w Grodnie historyczne (na bazie przedwojennego muzeum panstwo-

tostockie muzeum, o stafucie obwodowym, podobnie jak inne tego
typu instytucje, byto finansowane z budzetu panstwa, nadzorowane
za$ przez Zarzad do Spraw Sztuki Rady Komisarzy Ludowych BSRS,
a takze jego odpowiednik w Obwodowym Komitecie Wykonawczym
Rady Delegatow Ludowych. Pozyskiwane zbiory pochodzity ze znacjo-
nalizowanych majatkow znajdujacych sie na terenie przedwojennego
wojewodztwa biatostockiego i graniczacych z nim terytoriow oraz z za-
kupodw od osdb prywatnych, do czego zachecano w lokalnej prasie,
ogtaszajac poszukiwania: ,starych map, ksigzek, dokumentéw, jak row-
niez szczegolnie cennych dziet sztuki ludowej™™?. W aktach Delegatury
Rzadu RP na Kraj — Sprawozdanie z sytuacji na Ziemiach Wschodnich
1944 — pod hastem ,Straty mienia kulturalnego; Wojewodztwo Bia-
tostockie” z powiatu grodzierskiego wymieniono: Brzostowice Muro-
wana, wtasnos¢ Bohdana Sottana, w ktorej utracono: obrazy, pamiatki
rodzinne i historyczne zbiory artystyczne; Brzostowice Wielka, wiasnose¢
hrabiego Stanistawa Kossakowskiego, gdzie zrabowano obrazy, szkto,
porcelane, pamiatki historyczne, meble; Massalany, wtasnos¢ hrabiego
Jana Bispinga, skad wywieziono obrazy i inne zabytkowe przedmioty.
W dokumencie tym znalazty sie réwniez majatki z powiatu wotkowy-

wego), a w Baranowiczach, Nieswiezu i Bialowiezy muzea sztuki (A. Glowacki,
dz. cyt., s. 589-590).
12 A. Glowacki, dz. cyt., s. 587-588; W. Sleszyniski, dz. cyt., s. 347.

Patac Sottandw w Brzostowicy Murowanej, fot. hr. Stanistaw Kazimierz Kossakowski 1890-
1894, zbiory Narodowego Muzeum Sztuki M.K. Ciurlionisa w Kownie, CDM Ta 5193, alb.
4, p. 37, fot. 53 (266)
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skiego, na przyktad: Mohylowce, wiasnos¢ Albina M. Dziekonskiego,
gdzie tupem padt zbiér monet polskich; Ros, wtasnose hrabiego Adama
Branickiego, z rozgrabiong galerig obrazéw i zbiorem rycin, oraz Ru-
dawa' Stanistawa Brunowa, przy ktérej wymieniono portrety i meble
z XVIIl wieku'. Oczywiscie nie jest to petna lista miejsc dotknietych ra-
bunkiem. Grabiezy z cata pewnoscia byto znacznie wigcej, nie omingty
Swigtyn i klasztorow™.

13 Rudawa pierwotnie nalezala do majatku Aleksandra Chodkiewicza. Nadana
mu zostala przez Aleksandra Jagielloniczyka w 1501 r. Jako wlasnos¢ Chodkiewi-
czOw pozostawala przez kolejne dwa stulecia, przechodzac nastepnie, w formie
wiana w rece rodziny Mniszchéw, dalej Potockich, Kossakowskich i ponownie
Potockich. Ostatnimi wiascicielami byli bar. Brunnow. R. Aftanazy przytacza in-
formacje na temat wyposazenia patacu rudawskiego z XIX w., w ktérym: ,wéréd
stylowych mebli znajdowalo si¢ wiele osiemnastowiecznych z pieknymi inkru-
stacjami. Niektore z nich mialy pochodzi¢ z Tulczyna. W zasobnej galerii obra-
z6w byly m.in. ptdtna szkot whoskiej i flamandzkiej, a z dziel artystow polskich -
gléwnie portrety rodziny Potockich pedzla Bacciarellego, Grassiego i Lampiego.
[...] Z innych dziel sztuki posiadali [...] zbior zabytkowych brazéw [...] Bogata
i cenng [...] biblioteke”. W 1915 r. wigkszo$¢ zbioréw miala zosta¢ wywieziona
do Rosji. To co ocalalo wlasciciele przeniesli do warszawskiego mieszkania, po-
zostawiajac w Rudawie ,,resztki dawnej galerii’, ktére rozgrabiono lub zniszczono
w 1939 r. (R. Aftanazy, Dzieje rezydencji na dawnych kresach Rzeczypospolitej.
Wojewddztwo trockie, Ksigstwo Zmudzkie, Inflanty Polskie, Ksigstwo Kurlandzkie,
t. 3, Wroclaw 1992, s. 129-130).

14 AAN, Delegatura Rzagdu RP na Kraj, Sprawozdanie z sytuacji na Ziemiach
Wschodnich 1944, sygn. 2/1325/0/2/202/11/73.

15 W upublicznionym przez ]. Tomalska-Wiecek wykazie, ,najcenniejszych
obiektow ze zbiordw biatostockiego muzeum, zaginionych w czasie hitlerowskiej
okupacji’, sporzadzonym przez ,radzieckie wladze w 1946 17 znalazta si¢ grupa
dziel malarskich wykonanych na blasze miedzianej (5 obiektéw). Religijna tema-
tyka tych prac, jak réwniez fakt, ze znalazl si¢ wérdd nich ,,dwustronny obraz

Wiele wskazuje na to, ze rabowane dzieta i cenne zbiory bi-
blioteczne z terendw przedwojennego wojewoddziwa biatostoc-
kiego najpierw przewozono do Grodna, gdzie deponowano je
w tamtejszym muzeum. Wsrod archiwaliow obecnego Muzeum Hi-
storyczno-Archeologicznego w Grodnie zachowata sie informacja
z 17 czerwca 1940 roku: ,ze placéwka posiada szereg przedmiotow
z majatkow ziemskich, dla ktorych nie ma zadnej dokumentacji™™.
Oprocz zaplecza lokalowego w postaci przedwojennego Muzeum
Panstwowego w Grodnie, znajdujacego sie na zamku, okupanci mogli
dysponowac kadrg merytoryczna', co zapewne utatwiato im selekcje

religijny” (feretron) zapewne procesyjny, wskazywa¢ moze, ze pochodzity one
z obiektu kultu religijnego.

16 E.Razwanowicz, Biblioteka Ordynacji Massalariskiej w zbiorach Paristwowego
Muzeum Historyczno-Archeologicznego w Grodnie, ,,Z Badan nad Ksiazka i Ksie-
gozbiorami Historycznymi’, tom specjalny (2017): Polonika w zbiorach obcych,
s. 215.

17 Trudno o jednoznaczne stwierdzenie, czy w muzeum grodzienskim pozostat
jego przedwojenny personel. W polityce sowieckiego okupanta zalozono wy-
miane pracownikéw w placéwkach kulturalnych, z ewentualnym pozostawie-
niem dotychczasowej obsady w charakterze pomocniczym. W poszczegolnych
obwodach USRS powolywano specjalne komisje, ktére sporzadzaly szczegdtowa
ewidencje zbioréw w muzeach, archiwach i bibliotekach. Dokonywano spiséw
z natury sporzadzajac wykazy eksponatéw uznanych za ideologicznie szkodliwe.
W dalszej kolejnosci planowano zaja¢ si¢ organizacja muzedw, ,,uporzadkowa-
niem ich tematyki i statych ekspozycji muzealnych”. Na ,Zachodniej Biatorusi”
dzialania te przebiegaly z opdznieniem i jak sie wydaje nie byt to priorytet w po-
lityce wtadz lokalnych. By¢ moze z tego powodu w archiwum grodzieniskim po-
zostawiono personel przedwojenny (W. Bonusiak, Polityka ludnosciowa i ekono-
miczna ZSRR na okupowanych ziemiach polskich w latach 1939-1941 (,,Zachodnia
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obiektow i kierowanie ich do innych placéwek. W ramach tego pro-
cederu dochodzito do rozdzielania zbioréw pochodzacych z jednego
zrodia i przydzielania poszczegolnych zabytkow do réznych ,punktow
kultury™®. By¢ moze to wiasnie w muzeum grodzienskim przyklejano
do odwroci obrazow kartki z informacjami o miejscu pochodzenia
i wiascicielu? Poza dzietami sztuki trafiat tfam rowniez zabytkowy ksie-
gozbior: Potockich, Ciecierskich czy Bispingow". Z grodzienskiego
muzeum obrazy i inne obiekty przewozono do Biategostoku, co miato
miejsce przypuszczalnie w drugiej potowie 1940 roku. Z uwagi na brak
witasnego magazynu zbiorow obiekty kierowane do tworzonego Mu-
zeum Sztuk Pieknych deponowano w Miejskiej Bibliotece Publicznej,
mieszczacej sie pod adresem Rynek Kosciuszki 1, w budynku znajduja-
cym sie naprzeciw kosciota farnego, co okazato sie wazne dla dalszych
losow zgromadzonych tam dziet.

Obrazy, ktore ,przeszty” przez biatostockie muzeum, posiadaja
najczesciej potrdjng numeracje nanoszong w roznych miejscach na
odwrociu (ptétno, krosno, rama). Sa to liczby zapisane czerwonym ko-
lorem, przekreslona numeracja z literg ,a”", zapisana czarnym tuszem (?)
oraz odcisnieta pieczatka z sygnatura i dopisanym recznie numerem,
ktorag z duzym prawdopodobieristwem mozemy uznac za wiasciwa dla
Muzeum Sztuk Pieknych w Biatymstoku.

Pierwsze z wymienionych oznaczen to numery, pod ktorymi ob-
razy zarejestrowano w grodzienskim muzeum (nr depozytowe/tym-
czasowe?)?°. Drugie, tfrudne do rozpoznania, mogly byc¢ pierwotnym
numerem inwentarzowym biatostockiego muzeum, np. dziatu artystycz-
nego, na co wskazywataby umieszczona obok liczby litera ,a”. Trzecia,
rozpoznana, ztozona jest z oznaczenia literowego sktadajacego sie ze
stylizowanej litery M, w obrebie ktérej umieszczony zostat skrot: B30,
odczytany jako, M — Muzeum; b — Biatystok; 130 — sztuki piekne
(Muziej Biefostok Izobrazitielnoje Iskusstwo). Niektére odciski pieczeci
posiadaja dodatkowo wydzielone migjsce do wpisania numeru w po-
staci litery ,N™ i biegnacej do niej linii, umieszczonych pod sygnatura,
ktére jednak nie spetniaty swej roli.

Ukraina” i ,Zachodnia Biatorus”), Rzeszow 2006, s. 359-360, 363).

18 Jak pisze A. Glowacki: ,po znacjonalizowaniu Zamku Radziwiltéw w Nie-
$wiezu wigksza cze$¢ tamtejszej galerii obrazéw i przedmiotéw muzealnej war-
tosci trafifa do muzeum w Baranowiczach. Reszta dziel sztuki i mebli zostata
rozdzielona »do poszczegdlnych punktéw kultury w calym obwodzie baranowic-
kim«” (A. Glowacki, dz. cyt., s. 590).

19 A. Sauczuk, Wybrane kolekcje ksigzek w zbiorach Grodzietiskiego Patistwowego
Muzeum Historyczno-Archeologicznego, ,,Z Badan nad Ksigzka i Ksiegozbiorami
Historycznymi”, tom specjalny (2017): Polonika w zbiorach obcych, s. 195-210.
20 Informacje, iz s3 to numery naniesione w muzeum w Grodnie zawieraja fiszki
sporzadzane na Wawelu prawdopodobnie w 1946 r.
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Trudno okresli¢, jaka byta skala rabunku zabytkow i jak wiele dziet
sztuki przewieziono do Biategostoku z przeznaczeniem do zbiorow
muzealnych. W przypadku malarstwa pewne wyolbrazenie daje wspo-
mniana wyzej numeracja. Najwyzszy rozpoznany numer inwentarzowy
posiada portret Rozalii z Lubomirskich Rzewuskiej, ktéry oznaczono
liczbg 547. Podobne liczby nanoszone w kolorze czerwonym w mu-
zeum w Grodnie sugerowa¢ moga liczbe zagrabionych débr kultury.
Zastosowana do tego celu barwa moze wskazywac, ze byty w ten
sposob ewidencjonowane obiekty niebedace w inwentarzu muzeum,
a przebywajace w nim czasowo. Na obrazach z biatostockiej instytucji
pojawiaja sie numery od 20 103 do 20 189. Jak sie wydaje, jedynie
Portret Marii Anny Wielopolskiej posiadat znaczaco wyzszy numer,
ktorego istnienie odnotowano na fiszce: ,czer. far. 26 097 (przekres.
Panst. Muz. w Grodnie)”. Informacji o rozmiarze i rodzaju zgromadzo-
nych w Biatymstoku zbiorow — przysztych muzealiow — dostarczaja
nam dwa wykazy sporzadzone przez blizej nieznane ,radzieckie wtadze”
w 1946 roku. W pierwszym z nich podano liczbe 2 805 obiektow, zas
w drugim 3 109 przedmiotéw o tacznej wartosci 2 186 500 rubli. Co
wazne w nagtéwku tych spiséw zaznaczono, ze sa to najcenniejsze
.eksponaty”, co wyraznie wskazuje znacznie wiekszg ich liczbe cat-
kowita. Samych obrazéw wymienionych jest w pierwszym wykazie
220 (w tym dziet zachodnio-europejskiego malarstwa 198 oraz rosyj-
skiego i sowieckiego 22), a oprocz nich wyszczegolniono: meble (40
sztuk), réznorodne przedmioty o cechach artystycznych, takze z kosci
(560 sztuk), zabytki etnograficzne — stroje (345 sztuk), rzezby w drewnie
(20 sztuk), rzemiosto artystyczne (350 sztuk), numizmaty (1700 sztuk)
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i reprodukcje (300 sztuk)?'. Zastanawiajace jest, na jakiej podstawie
sporzadzono te wykazy i dlaczego réznig sie miedzy soba? Czy po
wojnie w muzeum grodzienskim pozostaty dokumenty, w ktorych spi-
sywane byty zabytki wysytane do Biategostoku, mogace postuzy¢ do
zestawienia tych spisow? Zapewne tak. W jakim celu jednak je wyko-
nano? Czy wiadze sowieckie liczyty na rewindykacje tych dziet, czy tez
byta to po prostu dokumentacja poniesionych ,strat™? Bez wzgledu na
przyczyny, sa one dzisiaj bezcennym zrédtem informacji pozwalajacym
na bardziej precyzyjne okreslenie poszukiwanych obrazow. Czesc z nich
to prace odnalezione na Wawelu, wywiezione z miasta do Krakowa
w tym samym okresie, w ktorym sporzadzano te wykazy.

Otwarte pozostaje tez pytanie, czy rzeczywiscie doszto do inauguracii
dziatalnosci Muzeum Sztuk Pieknych w Biatymstoku? Czy okupanci zdazyli
uruchomi¢ te palcowke? Wiemy, ze jeszcze przed wojng w Biatymstoku
brakowato miejsca na tego typu instytucje. Jan Glinka, ktory usilnie pro-
bowat utworzy¢ w miescie archiwum z pracownig naukowa, szukajac
dla niego lokum w ratuszu, do wybuchu wojny nie zdotat tego uczynic?.
Joanna Tomalska-Wiecek i Wojciech Sleszyrski utrzymuja, ze urucho-
mienie muzeum nastapito ,w ostatnich tygodniach okupacji sowieckiej”,
wspominajac jednoczesnie o problemach lokalowych tworzonej instytucii,
wynikajacych z przediuzajacej sie wyprowadzki wiokniarzy™?. Nigjako
w kontrze do tych zatozery pozostaje informacja podana w biatoruskiej
prasie, przytaczana przez J. Tomalska-Wiecek, mowigca o otwarciu mu-
zeum w potowie maja 1941 roku?, co jest sprzeczne z tym, co publikowano
na tamach biatostockiego organu prasowego okupanta?, gdzie pojawita
sie zapowiedz, iz w koricu czerwca 1941 roku przygotowywano otwarcie
Muzeum Sztuk Pieknych. Tam tez czytamy o zgromadzonym do fego
czasu duzym zbiorze obrazow ,wybitnych malarzy polskich i rosyjskich m.
in. Kossaka, Wroblewskiego, Walentego Wankowicza, Surykowa, |zaaka

21 J. Tomalska-Wiecek, dz. cyt., s. 545-553. Autorka w swoim artykule pomija
liczbe zbioréw podang w drugim zalaczonym przez nig spisie: 3109.

22 NIDW), Teki Glinki, nr 407, Archiwum Starzenskich, List do hr. M. Starzen-
skiego w Pietkowie, 9 XII 1938 r.; ,Dziennik Bialostocki”, 8 1 1939 r., s. 3; NIDW,
Teki Glinki, nr 407, Projekt listu prezydenta miasta Bialegostoku; tamze, Pismo
do Zarzadu Miasta Biategostoku, 16 I 1939 r. Jak si¢ wydaje projektowana instytu-
cja miala réwniez pelni¢ role swego rodzaju muzeum, na co wskazywac¢ moze fakt
przekazania w depozyt przez hr. Michata Starzenskiego, za namowa Glinki, obok
rodzinnego archiwum réwniez pieciu portretéw. Materialy te, jak tez wcze$niej
zgromadzone archiwalia, w tym dokumenty zwigzane z hetmanem J.K. Branic-
kim, ktdre badacz odnalazl na strychu ,,starego” ko$ciota farnego w Bialymstoku,
przechowywal w swoim mieszkaniu.

i Portret Ludwiki z Potockich towczyny Kossakowskiej, 1793 r., Jozef Pesz 83]1), obraz z ko-
23 W. Sleszyﬁski, dz. CYt., s. 347. lekeii hrabiow Ko ich, 7z nym p w
24 J. Tomalska-Wiecek, dz. cyt., s. 541. X: i", fot. i i i
25 ,Wolna Praca’, 8 III 1941 r., nr 54 (130). Muzeum Szfuki M.K. Ciurlionisa w Kownie, CD 5206, alb. 18, p.
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Lewitana i llli Repina™?. W poszukiwaniu odpowiedzi na to pytanie nalezy
wzig¢ pod uwage relacje Marii Kolendo, ktéra pisata, ze ,.po klesce wrze-
Sniowej wiadze radzieckie przekazaty Bibliotece w Biatymstoku wiele war-
tosciowych dziet pochodzacych ze zbiorow Muzeum w Grodnie. Znalazty
sie fam rowniez obrazy malarzy polskich. Po wkroczeniu wojsk niemieckich
do Biategostoku biblioteka byta zamknieta przez kilka tygodni. Zostata
uruchomiona w sierpniu 1941 roku w dawnym lokalu przy ulicy Legionowej
rog Kilinskiego”, Maria Kolendo odnotowata réwniez ratowanie ,.cenniej-
szych zbiorow bibliotecznych i eksponatow muzeum grodzienskiego™.
Wiele wiec wskazuje na to, ze Muzeum Sztuk Pieknych w Biatymstoku
pozostato w fazie organizacji i nie zdotano zaprezentowac publicznosci
,zgromadzonych” zbiorow w przeznaczonej na ten cel siedzibie.

Nie tylko majatki ziemskie na okupowanych ferenach byty pozba-
wiane przez stuzby sowieckie dziet sztuki i innych cennych przedmiotéw.
Dotyczyto to rowniez mieszkancow miast, ktorym odbierano wiasnose,
czy to na drodze pospolitego rabunku, czy tez oficjalnie, z przeznacze-
niem do muzedw. Wsrdd licznie zgromadzonych przez Zarzad Migjski
w Biatymstoku, w latach 1944—1947, kwestionariuszy dotyczacych re-
jestracji szkod wojennych znajdziemy informacje o utracie mienia, mie-
dzy innymi w postaci ksiegozbioréw, zbioréw naukowych i dziet sztuki
(obrazéw, rzezb, antykow, itp.)%8. Zapewne wiekszos$¢ ze zgtaszanych
strat byta wynikiem dziatan wojennych, jednak nie mozemy wykluczyc,
ze czese z nich byto konfiskatami. W dokumentach tych wymieniana
jest liczba obrazéw, niekiedy wymieniani autorzy (np. ,Natecz” Who-
dzimierz, ,Kossak”, ,Dabrowski” Stanistaw, ,Wierusz-Kowalski” Alfred,
,Domaradzki” Stefan, ,Waliszewski” Zygmunt, itp.), zbiory biblioteczne
z wyszczegolniona liczbg tomow, srebra, porcelana, a nawet instrumenty
muzyczne (np. skrzypce czy pianina). Oprocz Biategostoku pojawiajg sie
inne migjscowosci jak: Grodno, Sokotka czy Choroszcz?.

Jak wynika z relacji Jana Glinki, postaci znanej i cenionej w Bia-
tymstoku, na rzecz biatostockiego muzeum dokonano réwniez zajecia
czesci jego obrazow.

26 M. Gnatowski, Z dziejéw Bialegostoku w latach II wojny swiatowej (wrzesieri
1939 - lipiec 1944), w: Studia i materialy do dziejéw miasta Biategostoku, t. 2, red.
J. Antoniewicz, Bialystok 1970, s. 18. Jak odnotowuje autor, w tym okresie w Bia-
tymstoku zgromadzone byto liczne $rodowisko plastykéw (ok. 40 oséb), ktére
pracowato miedzy innymi nad poprawg ,estetyki miasta”. Wtasciwe brzmienie
nazwisk malarzy rosyjskich to: Wasilij Surikow, Iljia Riepin.

27 M. Kolendo, Oswiata i tajne nauczanie w Biatymstoku w okresie okupacji hitle-
rowskiej, w: Studia i materialy do dziejow miasta Bialegostoku, t. 2, red. ]. Antono-
wicz, Bialystok 1970, s. 67-69.

28 APB, Zarzad Miejski w Bialymstoku. Wydzial Odszkodowan Wojennych
1944-1947, sygn. 4/88/0/2.

29 Tamze.

Muzeum Paristwowe w Grodnie®°

W dniu 9 grudnia 1922 roku zostato otwarte w Grodnie muzeum
o profilu historyczno-artystycznym, jako pierwsza panstwowa in-
stytucja tego typu w pétnocno-wschodniej Polsce. Departament
Sztuki Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego
powierzyt organizacje placowki Jozefowi Jodkowskiemu, Konser-
watorowi Okregu Biatostockiego, ktory tym samym stat sie pierw-
szym jego kustoszem. Terenem oddziatywania i zainteresowania no-
wego osrodka miaty by¢ powiaty: grodzienski, wotkowyski, sokolski,
bielski, biatostocki, augustowski, suwalski i sejnenski. Fundament
nowego muzeum stanowity zbiory zgromadzone przez Komisje
Opieki nad Zabytkami Sztuki i Kultury, powotang w 1920 roku na
czele z Jozefem Jodkowskim, w celu ,,roztoczenia opieki nad zaby1-
kami historycznymi” w trudnych, pierwszych latach po odzyskaniu
podmiotowosci paristwowej. Pomimo niesprzyjajacych warunkow
i odczuwalnej ,,biernosci miejscowego spoteczenstwa”, a jednocze-
$nie ,wyjatkowej pomocy i ofiarnosci jednostek”, na poczatku 1923
roku zbiory muzeum zostaty udostepnione zwiedzajgcym. Rozwdj
muzeum zalezat od otrzymywanych subwencji, ktére ptynety od
wtadz panstwowych i samorzadowych, réznego szczebla, a takze
od ofiarodawcow, ktorzy zasilali nie tylko kase muzealna, ale réow-
niez przekazywali w darze lub w depozyt rozmaite obiekty zabyt-
kowe. Jeszcze na poczatkowym etapie funkcjonowania placéwki
planowano uruchomienie dziatéw: archeologii przedhistorycz-
nej i wezesnohistorycznej, zabytkéw kultury, sztuki ludowej, broni
i uzbrojenia, malarstwa dawnego, rzezby, przemystu artystycznego,
sztuki wspdtczesnej oraz numizmatyki i sfragistyki. Pierwszg sie-
dzibg muzeum byt ciasny lokal w gmachu starostwa, dlatego tez
od samego poczatku dgzono do pozyskania odpowiednio prze-

30 Opracowano na podstawie: Muzeum w Grodnie. Sprawozdanie z czynnosci za
rok 1923, oprac. J. Jodkowski, Grodno 1924, s. 59; Muzeum w Grodnie. Rocznik
IT za rok 1924, oprac. J. Jodkowski, Grodno 1925, s. 42; J. Maroszek, Muzeum
Historyczne w Grodnie. 70 lat istnienie, ,,Bialostocczyzna’, 1/21 (1991), s. 1-2;
W. Sleszynski, Okupacja sowiecka na Biatostocczyznie w latach 1939-1941. Pro-
paganda i indoktrynacja, Bialystok 2001, s. 344-346; A. Sniezko, Wydobyt z ziemi
grod, o ktérym nikt nie wiedzial. Wspomnienia o Jozefie Jodkowskim, Bialystok
2000, s. 6, 35-37, 40-41.

13



stronnego lokum, jakim byt w planach dyrektora muzeum — Za-
mek Stary w Grodnie. Pierwsze sale zamkowe zostaly zajete przez
muzeum dopiero w 1930 roku. Dzieki temu mozna byto uruchomic¢,
tak bardzo potrzebne, pracownie konserwacji i fotograficzng oraz
archiwum. Szczegdlnie szybko rozrastaly sie zbiory biblioteczne,
wzbogacane cennymi fundacjami, miedzy innymi Ojcéw Domini-
kanéw grodzieniskich, czy hrabiny Marty Krasinskiej. Powieksza-
ly sie takze kolekcje muzealiéw o unikatowe dokumenty, rzadkie
numizmaty czy zabytki archeologiczne. Do muzeum trafity pa-
miatki po Elizie Orzeszkowej: rekopisy, fotografie, korespondencja
i inne artefakty oraz jej popiersie autorstwa Henryka Kuny. Szybki
rozwoj muzeum byt dzietem jego pierwszego kustosza, wizjonera
i wytrwatego badacza, ktéry oprécz dziatalnosci wystawienniczej,
zaangazowat podlegta sobie placowke w badania wykopaliskowe
na przyktad w Surazu w latach 30., a przede wszystkich w Grodnie
na Starym Zamku. Drugie przyniosty cenne odkrycia ruin budowli
z XI—XIl wieku, pozostatosci kaplicy zamkowej z XllIl wieku i szeregu
pozniejszych konstrukcji. Niestety badania te zakonczyty sie utratg
przez Jozefa Jodkowskiego stanowiska dyrektora Paristwowego
Muzeum w Grodnie (1937).

Znaczace zmiany w sytuacji grodzieriskiej placéwki przyniosta
okupacja sowiecka (1939—1941), podczas ktérej przemianowa-
no ja na Muzeum Historyczno-Archeologiczne (1940). Gtéwnym
zalozeniem merytorycznym przeksztatconej placowki byto doku-
mentowanie dziatalnosci rewolucyjnej na Biatostocczyznie. Od
tego momentu zaczat sie nowy, ,sowiecki” rozdziat w dziejach
grodzienskiego muzeum. Z uptywem lat i nastepujacymi zmianami
politycznymi zmienit sie réwniez charakter tej instytucji, ktéra dzis
pozostaje niedostepna dla polskich badaczy. Miejsce to skrywa nie
tylko cenne zbiory zgromadzone do wrzesnia 1939 roku, jak pisat
Jodkowski: swiadectwo ,,odwiecznej kultury polskiej na Kresach”,
ale takze zagrabione mienie, utracone dobra, $wiadectwa drama-
tow ostatniej wojny. Dzi§ mozemy jedynie snu¢ przypuszczenia
jak wiele obiektéw zabytkowych, kidre sitg wydarto z ich siedzib,
dwordw, patacéw, mieszkan, przetrzymywana jest w muzealnych
magazynach, badz eksponowana na wystawach. Wiemy jednak,
Ze tam sa, ze nie wszystko, wbrew zachowanym opisom wydarzen
spalono czy wywieziono do Minska. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze
bedzie nam jeszcze dane zbadanie tych zasobodw, dopisanie bra-
kujacych watkow tej historii.
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Opis' cennych muzealiow
Biatostockiego Obwodowego Muzeum Sztuki, wywiezionych

przez hitlerowcow do Niemiec i do krajow ich sojusznikow
badz zaginionych w rezultacie dziatan rozbdjniczych

Ruisdael?, Pejzaz z mtynem wodnym?, ptotno, olej, 156.000
Burginon?, Scena batalistyczna®, ptotno, olej

Fatat®, Gtowa mezczyzny’, papier, akwarela
Andrzejkowicz®, Gra o niewolnice’, ptotno, olej, 15.000

SEFNIENIEN R

Kozakiewicz", Scena w areszcie domowym", ptotno, olej, 14.000

1 Autorka artykutu (J. Tomalska-Wiecek, Kolekcje i zbiory na Podlasiu. Proba
rozpoznania, w: Mate miasta. Kultura materialna, Bialystok 2022, s. 525-553),
za ktérym cytowany jest niniejszy spis zabytkow i kolejny, nie podaje jego po-
chodzenia, informujac jedynie, iz jest to dokument sporzadzony przez sowieckie
wladze w 1946 r. Liczby umieszczone przy czesci obrazéw sg ich wyceng podang
w rublach sowieckich. Wtérna dla dokumentu numeracja stron zaczyna si¢ od
36 i koniczy na 41; jest umieszczona w lewym dolnym narozniku. Dodatkowo
w prawym goérnym narozniku znajduje si¢ inna, réwniez pdzniej naniesiona pa-
ginacja o numerach od 3 do 8. Przy pracach rozpoznanych, w przypisie zacyto-
wano opisy z zachowanych zrddel i wskazanie wlasciciela (Specyfikacja obrazéw
do Tajnego Radcy Stanislawa hrabiego Kossakowskiego i matzonki jego Alexan-
dry z hrabiow de Laval hrabiny Kossakowskiej nalezgcych, do aktu na dniu 4/16
Sierpnia 1865 roku przed Zielitiskim Rejentem zdziatanego, w: M. Klempert, Hi-
storia galerii obrazow patacu warszawskiego hrabiéw Kossakowskich, ,Meritum —
Rocznik Kota Naukowego Doktorantéw-Historykéw Uniwersytetu Warminsko-
-Mazurskiego w Olsztynie”, 9 (2017), s. 83-86; Spis obrazéw w Massalanach, w:
Elzbieta z Bispingéw Henrykowa Morman, Trzecia z trzynasciorga rodzeristwa.
Wspomnienia 1915-1988, Krakow 2013, s. 243-246). Ttumaczenie Opisu cen-
nych muzealiéw: K. Stawecka.

2 Jacob Ruisdael (1628/1629-1682).

3 ,Ruisdaal pejzaz [fig. 2?]” — wlasno$¢ Kossakowskich z Brzostowicy Wielkiej;
Kossakowscy z Brzostowicy Wielkiej posiadali trzy pejzaze autorstwa J. Ruisda-
ela. W wykazie galerii obrazéw hrabiostwa Stanistawa Kossakowskiego i jego
matzonki Aleksandry z hrabiéw de Laval, sporzadzonym w 1865 r., obrazy te zo-
staly opisane w ten sam sposéb. Dwa wyceniono na 1000 rubli, jeden na 100 (M.
Klempert, Historia galerii obrazow patacu warszawskiego hrabiéw Kossakowskich,
»Meritum - Rocznik Kota Naukowego Doktorantéw-Historykéw Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie”, 9 (2017), s. 84).

4 Jacques Courtois nazywany Bourguignon (1621-1676)?

5 ,,Szkoty Boubinion Batalia” — wlasno$¢ Kossakowskich z Brzostowicy Wielkiej.
6 Julian Fatat (1853-1929).

7 Profil mezczyzny w futrzanej czapce — wlasnos¢ Bispingéw z Massalan?

8 Maria Magdalena Andrzejkowicz-Buttowt (1852-1933)2

9 W oryginale: Po3bIrpbIii HEBOTBHMIIBL.

10 Antoni Wit Kozakiewicz (1841-1929).

11 ,Duzy obraz pokazujacy wnetrze Sali wieziennej wypelnionej skazanymi,

Grzyzelewski, Scena w zamku®, ptotno, olej, 13.000
Gieszkowski', Pejzaz wtoski z ruinami, ptétno, olej, 10.000
Nieznany artysta XVIl w., Portret starca®™, ptotno, olej, 12.000

0 © N O

Nieznany artysta XVIl w., Portret Zyda, ptétno, olej, 12.000

10. Nieznany artysta XVII w., Dwdch starcdw, ptétno, olej, 13.000

1. Kossak'®, Odwrot Napoleona”, ptotno, olej, 15.000

12. Nieznany artysta XVII—XVIII w., Pasterska idylla nad jeziorem, ptot-
no, olej, 10.000

13. Nieznany artysta XVII—XVIIl w., Pasterska idylla przy zamku, ptotno,
olej, 10.000

14. Brandis®®, Konie, ptotno, olej

15. Suchodolski', Scena batalistyczna®, ptétno, olgj

16. Nieznany artysta XVIl w., W sadzie Getsemani, ptotno, olej, 10.000

17. Nieznany artysta XVIl w. (?), Ostatnia wieczerza, ptotno, olej, 10.000

wéréd nich: lichwiarze, Zydzi i tanczacy kozacy. Obok, schodzacy po schodach
w polskim stroju, najprawdopodobniej autor obrazu, dwaj mtodziency grajacy
w szachy (A. Potocki i A. Zamojski) i mezczyzna lezacy na podlodze (Sapiecha)”
- wlasnos¢ Bispingéw z Massalan.

12 W oryginale: I'xyxeneBcKuit.

13 ,Gryglewski Aleksander, Matejko Jan — Obraz przedstawial wnetrze jednej
z sal gdanskiego Ratusza. Trzech mezczyzn znajdujacych sie w sali namalowat Jan
Matejko — wlasno$¢ Bispingdw z Massalan?

14 W oryginale: ['erkoBckmit.

15 W wykazie galerii obrazéw hrabiostwa Kossakowskich z 1865 r., wymieniony
jest obraz nieznanego autorstwa przedstawiajacy, jak go opisano — glowe starca,
a takze prace podpisane ,,Baltazar Damor (,kopia gtéwka starca” oraz ,,Szkoly
hiszpanskiej portret starca” (M. Klempert, dz. cyt., s. 85).

16 Wojciech Kossak (1854-1942).

17 ,Obraz przedstawiajacy odwrdt wojsk z Berezyny. Na oéniezonym pagérku
wraz z kilkoma oficerami stoi tylem Napoleon. Podmuch wiatru rozchyla poty
zolnierskich szyneli. Wawozem jada tabory wojskowe. Na horyzoncie las i zard-
zowione od zachodzacego stonca niebo — duzy obraz, szkic” - wlasno$¢ Bispin-
gow z Massalan.

18 August von Brandis (1859-1947).

19 January Suchodolski (1797-1875).

20 Bitwa pod Kircholmem, ,Suchodolski bitwa pod Kircholmem” - wilasno$¢
Kossakowskich z Brzostowicy Wielkiej.



18. Nieznany artysta XVII w. (?), Gfowa kobiety?!, ptétno, olej

19. Pruszkowski??, Dziewczynka, ptotno, olej

20. Ejsmond?®, Scena w chrzescijanskiej izbie, papier, pioro

21. Simon?, Trzy dziewczynki, ptétno, olej

22. Nieznany artysta XVIII w., Wioszka z dzieckiem, ptétno, olej, 10.000

23. Nieznany artysta XIX w., Portret damy, ptétno, olej

24. Nieznany artysta XIX w., PoZzegnanie Napoleona w Fontainebleau,
12.000

25. Chetmonski?®, Zima w polu®®, ptétno, olej

26. Nieznany artysta XVI w., Pokutujgca Magdalena, ptétno, olej, 17000

27. Loffer?, Pozegnanie, ptotno, olej, 10.000

28. Nieznany artysta XVIII w., Dziewczyna ze swieca, ptotno, olej,
10.000

29. Bassano?®, Pokfon Kroli (kopia)?’, ptotno, olej

30. Murilo®, Chifopiec®, 100.000

31. Dolczi K.32, Chiopiec z owieczka®

32. Tiepolo®, Portret mezczyzny®®, 80.000

33. Nieznany artysta XVI—XVII w., Narodzenie Chrystusa, miedz, olej,
25.000

34. Terborch3®, Kobieta z dziecmi na rynku, ptotno, olej, 100.000

35. Kamienski®’, Legionisci, papier, tempera

36. Kleczkowski®, Portret starca, ptotno, olej

21 W 2. pol. XIX w. w kolekeji Kossakowskich znajdowaly sie cztery dziela, ktore
ukazywaty kobiece wizerunki. Byly to: ,,Schalcken gtéwka kobiety”, ,,Szkoty fla-
mandzkiej portret kobiety”, ,,Szkoty flamandzkiej kobieta” i ,,Nicolas Maes por-
tret kobiety” (M. Klempert, dz. cyt., s. 84-85).

22 Witold Pruszkowski 1846-18967

23 Teodor Franciszek Ejsmond (1851-1931).

24 Simon Gliicklich (1863-1943)?

25 Joézef Marian Chelmonski (1849-1914)

26 ,Obraz przedstawiajacy pare koni (czarny i bialy) ciagnacych po $niegu sa-
nie” - wlasnos¢ Bispingéw z Massalan.

27 Leopold Lofiter (1827-1898).

28 Jacopo Bassano (1515-1592).

29 ,Bassano S$* familia” - wlasno$¢ Kossakowskich z Brzostowicy Wielkiej.

30 Bartolomé Esteban Pérez Murillo (1617-1682)

31 ,Murillos Dzieciatko Jezus” — wlasno$¢ Kossakowskich z Brzostowicy Wiel-
kiej.

32 Carlo Dolci (1616-1686).

33 ,Carlo Dolci Jan Chrzciciel” — wlasnos$¢ Kossakowskich z Brzostowicy Wiel-
kiej.

34 Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770).

35 ,0Obraz Tiepolo Chrystus w Ogréjcu” — wlasnos¢ Kossakowskich z Brzosto-
wicy Wielkiej.

36 Gerard ter Borch (1617-1681).

37 Antoni Kamienski (1860-1933)?

38 Bogdan Kleczynski (1852-1920)?

37. Gierymski®, Portret dziewczyny*°

38. Nieznany artysta XVIl w., Glowa dziewczyny®, ptotno, olej, 10.000

39. Tenier®, Kuszenie mnicha, miedz, olej, 80.000

40. Nieznany artysta XVII w., Scena w parku, ptotno, olej, 13.000

41, Nieznany artysta XVIII w. (pierwsza potowa), dwustronny obraz
religijny, miedz, olej, 156.000

42. Nieznany artysta XVIII w., Whiebowziecie Bogarodzicy, miedz, olej,
10.000

43. Nieznany artysta XVI w., Swieta Teresa, miedz, olej, 20.000

44, Nieznany artysta XV w., Chrystus zdjety z krzyza®®, miedz, olgj, 20.000

45, Fiszier*4, Pejzaz, papier, pioro

46. Riepin 1.J.%5, Portret, ptotno, olej

47. Ajwazowski |.K., Pejzaz, ptotno, olej, 20.000

48. Lewitan .14, Fabryka, ptotno, olej, 25.000

49. Pierow’®, Zamie¢, ptotno, olej, 30.000

50. Ortowski*?, Rycerz w zbroi, 15.000

51. Peszke®®, Dama z rozami®

52. Gwido Rieni®, Sciecie glowy Jana. Kopia®

53. Nieznany artysta XVIIl w., Portret mnicha

54. Nieznany artysta XVII w., BogarodZzica, ptétno, olej, 12.000

55. Nieznany artysta XVIIl w., Portret starca®, ptétno, olej

56. Nieznany artysta XVIIl w., Mnich, ptétno, olej

57. Nieznany artysta XVIll w., Dunski krol Chrystian Ill i krolowa Dorota,
ptétno, olej, 15.000

58. Jakowlew W.%5, Martwa natura z dzbanem, ptotno, olej, 75 x 67 cm

39 Ignacy Aleksander Gierymski (1850-1901)

40 ,Portret rudej dziewczynki” — wlasnosé¢ Bispingéw z Massalan.

41 Patrz przypis 21.

42 David Teniers (1610-1690)?

43 By¢ moze jest to obraz rozpoznany w zbiorach wawelskich: Pieta ze sw. Janem
Ewangelistg, blacha miedziana, olej, wys. 31,3 cm, szer. 23,8 cm, autorstwo nie-
znane, 1. ¢w. XVII w., ZKnW-PZS 2168.

44 Edward Fischer (1852-1905)?

45 Tlja Jefimowicz Riepin (1844-1930).

46 Iwan Konstantinowicz Ajwazowski (1817-1900).

47 Isaak Iljicz Lewitan (1860-1900).

48 Wasilij Grigoriewicz Pierow (1834-1882).

49 Aleksander (1777-1832).

50 Jozef Peszka (1767-1831).

51 ,Peszke portret Ludwiki z Potockich Lowczyny Kossakowskiej [fig. 6]” - wia-
snos¢ Kossakowskich z Brzostowicy Wielkie;j.

52 Guido Reni (1575-1642).

53 ,Guidoreni $ciecie gtowy S° Rocha” - wlasno$¢ Kossakowskich z Brzostowicy
Wielkiej.

54 Patrz przypis 15.

55 Wasilij N. Jakowlew (1893-1953).
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Pymonenko M.%°, Ukrainski slub, ptotno, olej, 96 x 140 cm, 17000
Matorin SW.*’, Portret Pieriepletczikowa, ptotno, olej, 12.000
Makowski W.%8, towcy, ptotno, olej, 54 x 66 cm, 16.000
Kuprijanow M.%°, Ukalowskaja®® ulica, ptotno, olej, 24 x 30 cm
Sokotow N.°, Pejzaz z krowami, ptotno, olej, 24 x 30 cm
Konczatowski P.%2, Taganka®s, ptétno, olej, 65 x 113 cm, 15.000
Mieszkow®?, Portret staruszki, papier sangwina, 61 x 49,5 cm
Turzanski L.%%, Pejzaz. Wiosenny wieczor, ptotno, olej
Borowikowski®®, Portret kobiety, ptotno, olej, 48,5 x 40 cm, 60.000
Krawczenko A.%7, Puszkin, grawiura, 18,5 x 12,5 cm

Sokotow 1.8, Kuzminki®®, Pw.”°, litografia, 50 x 40 cm

Wierejski G.”, Portret Gromowa, litografia, 42 x 29 cm

Poljakow 12., Stalin u Gorkiego, grawiura, 26,5 x 30,5 cm
Krawczenko A.”%, Mauzoleum W.I. Lenina, grawiura, 22,5 x 20,5 cm
Jar-Krawczenko™, Portret Stalina, autolitografia, 42 x 29 cm
Bogorodzkij’®, Zatoka Bataktawska, ptotno, olej

Pokarziewskij”®, Swanetia’’, ptotno, olej

Szagal’®, Pejzaz, ptotno, olej, 10.000

Biatynicki-Birula”™, Wiosna. Pierwsza trawa, ptotno, olej, 12.000
Krymow?®°, Pejzaz. Dziedziniec, ptétno, olej, 10.000

Mykota Pymenenko (1862-1912).

Michail Wladimirowicz Matorin (1901-1976)?

Wtadimir Jegorowicz Makowski (1846-1920).

Michail Wasiljewicz Kuprijanow(1903-1991).

W oryginalnym zapisie z dokumentu: Ykanosckasi.

Nikotaj Aleksandrowicz Sokotow (1903-2000).

Piotr Konczalowski (1876-1956).

Historyczna nazwa cze$ci Moskwy polozonej miedzy rzekami Moskwg a Jau-

z3, dawniej bedacej miejsce przetadunku towardw.

64
65
66
67
68
69

Wasilij Nikiticz Mieszkow (1868-1946).

Leonid Wiktorowicz Turzanski (1875-1945).

Whiadimir Lukicz Borowikowski (1757-1825).

Aleksiej Iljicz Krawczenko (1889-1940).

Tlja Aleksiejewicz Sokolow (1890-1968).

Otoczona rozlegtym parkiem rezydencja kniaziéw Golicynéw nad rzeka Po-

nomarka. Obecnie dzielnica Moskwy.

70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80

Nierozpoznany skrétowiec, w oryginale: ITs.
Gieorgij Siemionowicz Wierejski (1886-1962).
Michail Iwanowicz Poljakow (1903-1978)?

Aleksiej Iljicz Krawczenko (1889-1940).

Anatolij Nikiforowicz Jar-Krawczenko (1911-1983).
Bogorodzkij Fiedor Siemienowicz (1895-1959).
Pietr Dimitriewicz Pokarziewskij (1889-1968).
Wysokogorski region w péinocnej Gruzji.

Mark Zacharowicz Szagal - Marc Chagall (1887-1985).
Witold Kajetanowicz (1872-1957).

Nikotaj Pietrowicz Krymow (1884-1958).

79. Krymow®, Pejzaz. Zimny pochmurny dzien, ptotno, olej, 10.000
80. Romadin®, W zfotej bluzce®s, ptétno, olej

81. Kacman,®, Sonia, ptotno, olej, 10.000

82. Jakowlew W.ES, Aj-Petri®®, ptotno, olej

83. Rytow?, Burza, ptétno, olej

84. Mieszkow®®, Portret Czistiakowa, 15.000

Oprocz wymienionych w spisie 84 eksponatdw, w muzeum znajdowato
sie 198 realizacji zachodnioeuropejskiego malarstwa i 22 realizacje
rosyjskiego i radzieckiego malarstwa.

Inne przyktady dziet sztuki

1. 40 sztuk réznorodnych mebli, orientacyjnie 30 roznych krzeset,
5 kanap z poczatkow XIX w. karelskiej brzozy (czeczotowe) i czer-
wonego drzewa, 3 stoty do pisania, 2 sekretery.

2. 50 roznorodnych matych przedmiotow artystycznego wykonania |
wszelkiej mozliwej formy pudetek i artystyczne przedmioty z kosci.

3. 150 wetnianych i ptéciennych/papierowych tkanin (poscieli®) ar-
tystycznego wykonania biatoruskich tkaczy.

4. 100 koszul z Inianego ptotna z artystycznymi haftami, tkanymi
ornamentami.

5. 30 wetnianych spodnic wykonanych przez biatoruskich tkaczy.

6. 65 ptociennych fastrygowanych” fartuchow artystycznego wyko-
nania biatoruskich tkaczy.

7. 20 prac artystycznej rzezby w drewnie.

8. 350 eksponatow porcelanowych z zachodnio-europejskich zakia-
dow (fabryk, manufaktur), szkta i fajansu, 5000.

Q. Zbiér numizmatow i kolekcja gemm w liczbie T700 eksponatdw, 850.000

10. 300 reprodukgiji.

Wszystkiego 2.805 eksponatow.

81 Patrz przypis 80.

82 Nikotaj Michajtowicz Romadin (1903-1987).

83 W oryginale: B son0moii kogpme.

84 Jewgienij Aleksiejewicz Kacman (1890-1976).

85 Wasilij Nikolajewicz Jakowlew (1893-1953).

86 Jeden z wyzszych szczytow Gor Krymskich, potozony na potudniowym kran-
cu Pétwyspu Krymskiego, nad brzegiem Morza Czarnego.

87 Arkadij Alieksandrowicz Rylow (1870-1939).

88 Patrz przypis 64.

89 W oryginalnym zapisie z dokumentu: mocTumox.



Biatostockie Obwodowe Muzeum Sztuki®® wywiezione przez hitle-
rowcow do Niemiec i do innych krajow ich sojusznikow najcenniejsze
muzealia o tacznej liczbie 3109 eksponatow o wartosci 2. 186. 500 rubli.

Sposrod nich najbardziej cenne to:

Ruisdael”, Pegjzaz z mtynem wodnym, ptotno, olej, 15.000
Andrzejkowicz?, Gra o niewolnice, ptétno, olgj, 15.000
Kozakiewicz™, Scena w areszcie domowym, ptétno, olej, 14.000
Grzyzelewski?, Scena w zamku, ptotno, olgj, 13.000
Gieszkowski?, Pejzaz witoski z ruinami, ptotno, olej, 10.000
Nieznany artysta XVII w., Portret starca, ptétno, olej, 12.000
Nieznany artysta XVIl w., Portret Zyda, ptétno, olej, 12.000
Nieznany artysta XVIl w., Dwdch starcow, ptétno, olej, 13.000
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Kossak”, Odwrot Napoleona, ptotno, olej, 15.000

S

Nieznany artysta XVII—XVIII w., Pasterska idylla nad jeziorem, ptét-

no, olej, 10.000

11. Nieznany artysta XVII—XVIIl w., Pasterska idylla przy zamku, ptétno,
olej, 10.000

12. Nieznany artysta XVIl w., W sadzie Getsemani, ptétno, olej, 10.000

13. Nieznany artysta XVIl w. (?), Ostatnia wieczerza, ptotno, olej, 10.000

14. Nieznany artysta XVIIl w., Wtoszka z dzieckiem, ptétno, olej, 10.000

15. Nieznany artysta XIX w., Pozegnanie Napoleona w Fontainebleau,
12.000

16. Nieznany artysta XVI w., Pokutujgca Magdalena, ptétno, olej, 17000

17. Loffer”, Pozegnanie, ptétno, olej, 10.000

18. Nieznany artysta XVIll w., Dziewczyna ze swieca, ptotno, olej, 10.000

19. Murilo?8, Chtopiec, 100.000

90 Drugi w kolejnosci, znacznie krétszy (pominieto 38 wczeéniej wykazanych
pozycji), spis najcenniejszych muzealiéw bialostockiego muzeum pochodza-
cy z nieznanego zrodla, cytowany za przytoczonym wczesniej artykutem. Licz-
by umieszczone przy obrazach sg ich wartoscig podang w rublach sowieckich.
Wtdrna dla dokumentu numeracja stron zaczyna sie od 48 i konczy na 50 i jest
umieszczona w lewym dolnym narozniku. Na goérze strony znajduje si¢ oryginal-
na paginacja zaczynajaca sie od liczby 143 i doprowadzona do 145. W nawiasach
dopisano wtasciwe lub przypuszczalne nazwiska twoércéw. Ttumaczenie K. Sta-
wecka.

91 Jacob Ruisdael (1628/1629-1682).

92 Patrz przypis 8.

93 Patrz przypis 10.

94 W oryginale: I>kyokeneBcKuit.

95 W oryginale: T'emkoBckmit.

96 Patrz przypisy 161 17.

97 Patrz przypis 27.

98 Patrz przypisy 301 31.

20. Tiepolo?, Portret mezczyzny, 80.000

21. Nieznany artysta XVI—XVII w., Narodzenie Chrystusa, miedz, olej,
25.000

22. Terborch'®®, Kobieta z dziecmi na rynku, ptotno, olej, 100.000

23. Nieznany artysta XVII w., Glowa dziewczyny, ptdtno, olej, 10.000

24. Tenier'®', Kuszenie mnicha, miedz, olej, 80.000

25. Nieznany artysta XVII w., Scena w parku, ptétno, olej, 13.000

26. Nieznany artysta XVIII w. (pierwsza potowa), dwustronny obraz
religijny, miedz, olej, 15.000

27. Nieznany artysta XVIIl w., Whiebowziecie Bogarodzicy, miedz, olej,
10.000

28. Nieznany artysta XVI w., Swieta Teresa, miedz, olej, 20.000

29. Nieznany artysta XV w., Chrystus zdjety z krzyza, miedz, olej,
20.000

30. Ajwazowski 1.K.9?, Pejzaz, ptotno, olej, 20.000

31. Lewitan 11193, Fabryka, ptétno, olej, 25.000

32. Pierow?4, Zamiec, ptétno, olej, 30.000

33. Ortowski™®, Rycerz w zbroi, 15.000

34. Nieznany artysta XVII w., Bogarodzica, ptotno, olej, 10.000

35. Nieznany artysta XVIIl w., Dunski krol Chrystian Ill i krolowa Dorota,
ptétno, olej, 15.000

36. Pymonenko M.°¢, Ukrainski slub, ptotno, olej, 96 x 140 cm, 17000

37. Matorin SW.Y, Portret Pieriepletczikowa, ptétno, olej, 12.000

38. Makowski W.I98, towcy, ptotno, olej, 54 x 66 cm, 16.000

39. Konczatowski P.%°, Taganka, ptotno, olej, 65 x 113 cm, 15.000

40. Borowikowski'®, Portret kobiety, ptotno, olej, 48,5 x 40 cm, 60.000

41. Szagat", Pejzaz, ptotno, olej, 10.000

42. Biatynicki-Birula™, Wiosna. Pierwsza trawa, ptétno, olej, 12.000

43. Krymow™, Pejzaz. Dziedziniec, ptotno, olej, 10.000

99 Patrz przypisy 34 i 35.

100 Patrz przypis 36.
101 Patrz przypis 42.
102 Patrz przypis 46.
103 Patrz przypis 47.
104 Patrz przypis 48.
105 Patrz przypis 49.
106 Patrz przypis 56.
107 Patrz przypis 57.
108 Patrz przypis 58.
109 Patrz przypis 62 i 63.
110 Patrz przypis 66.
111 Patrz przypis 78.
112 Patrz przypis 79.
113 Patrz przypis 80.



44, Krymow™, Pejzaz. Zimny pochmurny dzien, ptotno, olej, 10.000
45, Kacman™, Sonia, ptétno, olej, 10.000
46. Mieszkow", Portret staruszki, papier sangwina, 61 x 49,5 cm

Inne przyktady dziet sztuki

350 eksponatéw porcelanowych z zachodnio-europejskich zaktadow
(fabryk, manufaktur), szkta i fajansu, 5000

Zbior numizmatow i kolekcja gemm w liczbie 1700 eksponatow,
850.000

114 Patrz przypis 80.
115 Patrz przypis 84.
116 Patrz przypis 64.






Krystyna Stawecka

Jan Glinka 1 obrazy

W archiwum wawelskim zachowat sie dokument (,Protokot”) sporza-
dzony w Warszawie, datowany na 20 pazdziernika 1948 roku, w ktorym
autor pisze, ze ,W chwili wybuchu wojny Twrzesnia 1939 r. moje zbiory
sztuki, ztozone z obrazdw, rycin, dywandw, mebli i t.p. znajdowaly sie
w moim mieszkaniu w Biatymstoku przy ulicy Ogrodowej [..] 17 [...].
Wkrdtce okolicznosci zmusity mnie do wyjazdu do Warszawy i wow-
czas wiadze okupacyjne przewiozty czes¢ moich zbiorow do sktadnicy
muzealnej w Biatymstoku™.

1 Cytaty za: AJG, Protokdt sporzadzony 20 X 1948 r. w Warszawie (maszyno-
pis bez podpiséw). Taki sam dokument znajduje si¢ w zbiorach AZKW PZS, po-
twierdzono na nim zgodno$¢ z oryginatem.

-

Grupa niemieckich zotnierzy przy drogowskazie na przedpolach Biategostoku, wrzesien
1939 r., fot. NN, zbiory Muzeum Historycznego w Biatymstoku, Oddziatu Muzeum Podla-
skiego w Biatymstoku, MBH/I/7588

Wojska niemieckie zajety miasto 15 wrzesnia 1939 roku, by
po kilu dniach (22 IX) przekazac je wiadzom sowieckim. Biatystok
stat sie waznym osrodkiem administracji lokalnej. Jeszcze w ostat-
nich dniach wrzesnia, po wyborach do Zgromadzenia Ludowego
Zachodniej Biatorusi, okupowane tereny wiaczono do Biatoruskiej
Socjalistyczne] Republiki Sowieckie]. Dosc¢ szybko rozpoczeto or-
ganizacje nowych struktur panstwowych, w tym, jak mozna przy-

Zofnierze niemieccy przy bramie patacu Branickich, Bialystok, wrzesien 1939 r., fot. NN,
zbiory Muzeum Historycznego w Biatymstoku, Oddziatu Muzeum Podlaskiego w Biatym-
stoku, MBH/I/33284

puszczac, instytucji kulturalnych. Nie wiemy doktadnie, kiedy Jan
Glinka opuscit Biatystok? i kiedy nastapita konfiskata jego obrazow.
Z duzym prawdopodobienstwem zatozy¢ mozemy natomiast, ze
cztery z nich wigczono do zbiorow Muzeum Sztuk Pieknych, czy
tez przewieziono do sktadnicy muzealnej. Byty to, wedtug opi-
su wiasciciela: obraz ukazujacy ,Adama Mickiewicza na Judahu
skale”, namalowany na podstawie pracy Walentego Wankowicza,
.Portret z korica XVIII w., przedstawiajgcy z Przezdzieckich Mo-
stowska, w mtodym wieku, odziang wystawnie”, w prostokatnej
ramie ,z przestona owalng, poztacang w stylu Ludwika XV1”, obraz,

2 Sadzac z zachowanych w Tekach Glinki dokumentéw, nastapilo to po 41X 1939 r.

2]



3
Delegacja oficerow niemieckich i sowieckich opuszczajacy gmach Patacu Branickich

w Biatymstoku, 22 IX 1939 r., fot. NN, zbiory Muzeum Historycznego w Biatymstoku, Od-
dziatu Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku, MBH/I/10249

Pomnik Lenina przed Patacem Branickich, Biatystok, 1941r., fot. NN, zbiory Muzeum Hi-
storycznego w Biatymstoku, Oddziatu Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku, MBH/1/12193
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Zamek Krolewski na Wawelu — Panstwowe Zbiory Sztuki, Sala Kolumnowa (dawna Sala
Merliniego), 1955r., fot. Stanistaw Kolowca, zbiory Archiwum Fotograficznego Zamku
Krolewskiego na Wawelu, ZKnW-AF-1-02621

na ktorym ukazana byta ,Potposta¢ meska mitologiczna, naga,
ostonieta skora z futrem [..] /Mojzesz?/. Rama w stylu empire,
poztacana” oraz ,Krajobraz pedzla Francesco Bassano /XVI./”.
Prace te nie uzyskaty nastepujacej po sobie numeracji. Portret
.Mostowskiej” zarejestrowano pod nr 39, ,Swiety Pawet” otrzymat
nr 61, a ,Krajobraz” Bassano nr 70°. Przy numerach inwentarzo-
wych umieszczana byta sygnatura: M BM30. Prawdopodobnie je-
dynie kopia obrazu Warikowicza nie posiadata numeru i sygnatury
biatostockiego muzeum?*. By¢ moze byta przeznaczona do innej
placowki, na przyktad do Muzeum Literackiego w Nowogrodku,
ktore miato by¢ poswiecone Mickiewiczowi®,

Muzealni inwentaryzatorzy w spisie sporzadzonym na Wawelu
przypuszczalnie w koricu 1948 roku, w ktérym wymieniono obrazy
przywiezione z Biategostoku w 1946 roku, jak i na wczesniej powstatych
fiszkach odnotowali, ktore z nich nalezaty do Jana Glinki. Domysla¢
sie mozemy, ze wiedze te mogli czerpac z kartek umieszczanych na
odwrociach ,biatostockich” obrazéw, zawierajacych adnotacje o po-

3 Oznaczenie literowe i liczbowe podane za spisem: AZKW PZS, Obrazy z Biate-
gostoku zdeponowane na Wawelu w pazdzierniku 1946 r.

4 Na wymienionej powyzej liScie obrazéw z Bialegostoku nie odnajdujemy do-
datkowego numeru, ktéry przypisujemy Muzeum Sztuk Pigknych w Bialymsto-
ku, a ktéry wystepuje przy wiekszo$ci wymienionych na niej pracach.

5 A. Glowacki, dz. cyt., s. 589-590. W dniu 3 XI 1940 r. otwarto w Krzemiencu
Muzeum Juliusza Stowackiego. Trafity do niego obiekty zwigzane ze Stowackim
pochodzace z réznych muzedw i bibliotek (W. Bonusiak, dz. cyt., s. 362).



chodzeniu lub, co bardziej prawdopodobne, posiedli ja po wizycie
Glinki na Wawelu (16 VII 1948).

Od 20 pazdziernika 1948 roku Jan Glinka rozpoczat procedure
odzyskania obrazow od sporzadzenia cytowanego powyzej protokotu,
ktérego wiarygodnose tresci potwierdzili dwaj swiadkowie. Dzien pozniej
zwrocit sie do Ministerstwa Kultury i Sztuki, Naczelnej Dyrekcji Muzeow
i Ochrony Zabytkéw z prosba o wyrazenie zgody na wydanie tych obiek-
tow. Nastepnie w tej sprawie krotkie zapytanie na Wawel wystat profesor
Stanistaw Lorentz — Naczelny Dyrektor Muzedw i Ochrony Zabytkow
(@ X11948) i po uzyskaniu odpowiedzi doktor Tadeusza Markowskiego
— Dyrektora PZS na Wawelu, 13 grudnia 1948 roku wydano decyzje:
~Ministerstwo Kultury i Sztuki poleca wydac¢ Ob. Janowi Glince” trzy
z czterech obrazow, zas jeden, za porozumieniem stron, miat pozostac
w wawelskim depozycie do 1 stycznia 1950 rokué. 29 kwietnia 1949
roku frzy prace, na prosbe wiasciciela, zostaty odestane do Warszawy,
do Muzeum Narodowego, gdzie pozostawaty w depozycie oprocz, nie-
wielkiej kopi powtdrzenia obrazu Wankowicza’. W 1956 roku Jan Glinka
sprzedat ten obraz Muzeum Mickiewicza i Stowackiego w Warszawie
(obecnie Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza).

Podczas dtugoletniego przechowywania dwoch wiekszych
obrazow w Muzeum Narodowym w Warszawie, prace okreslong
przez Glinke, jako ,Krajobraz” rozpoznano nadajac jej tytut: ,Rodzina
Noego w potopie” i przypisujac jej autorstwo Francesco Bassano I
(1549—1592), natomiast ,Pofpostac meska mitologiczna™ okazata
sie wizerunkiem ,Swietego” Pawta autorstwa Johanna Carla Lotha
(1632—1698). O oba te obrazy upominat sie wtasciciel w koncu 1961
roku (pismo z 5 Xl), proszac o ich zwrot. Ostatecznie wizerunek Swie-
tego Pawta nabyto do zbiorow narodowych w 1963 roku, jeszcze
od Jana Glinki, a dzieto Bassano zostato zwrdcone jego spadko-
biercom 19 czerwca 1967 roku®, a nastepnie przez nich sprzedane
(17 VI 1967)°.

6 AZKW PZS, Zbiér dokumentdéw dotyczacych obrazéw Jana Glinki.
W opisanej procedurze uderza szybkos¢ podejmowanych decyzji, bez krytycznej
analizy przedstawianych roszczen. Niewatpliwie Jan Glinka miat §wiadomo$¢, ze
jesli nie odbierze szybko swojej wlasnosci, to w $wietle Dekretu z 8 III 1946 r.
o majatkach opuszczonych i poniemieckich, czeka go trudny i kosztowny proces,
podczas ktérego musiatby udowodni¢ prawa do obrazéw i to, ze ich nie utracit
w inny sposéb (do 111951 r.) (A. Lewandowska, K. Zalewska, K. Zieliniska, ABC
Podstawy prowadzenia badan proweniencyjnych, ,,Szkolenia Narodowego Instytu-
tu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw”, 9 (2015), s. 11-12).

7 W ewidencji Muzeum Narodowego w Warszawie nie znaleziono informacji
0 jego obecnosci w zbiorach depozytowych.

8 Informacje zaczerpniete z dokumentacji ewidencyjnej MNW.

9 AJG, Pokwitowanie komisowe.

Pozostawiony na Wawelu w formie depozytu portret ,Mostow-
skiej”, o domniemanym autorstwie Grassiego, eksponowany w sali
Merliniego do 1 stycznia 1950 roku, wydano dopiero w styczniu 1963
roku osobie upowaznionej przez wiasciciela®. Z korespondencji Glinki,
jaka prowadzit ze swoim przedstawicielem, wynika, ze jeszcze na po-
czatku lutego 1963 roku pozostawat on w posiadaniu obrazu. Niestety
nie wiemy, czy ostatecznie dotart do wiasciciela, bowiem 26 marca
1963 roku Jan Glinka zmart.

W historii tej pozostaje kilka pytan bez odpowiedzi. O ile
mozna z duzg dozag pewnosci domniemywac, skad Glinka mogt
wiedzie¢, ze jego obrazy przechowywane sa na Wawelu, zwtaszcza
ze byt zwigzany ze srodowiskiem naukowym™ i najprawdopodobnig;
wcigz utrzymywat kontakty z pewnym kregiem oséb z Biategostoku
zorientowanych w lokalnych wydarzeniach, o tyle dziwi, dlaczego
podczas swojej wizyty w Krakowie, kiedy jak mozna sadzi¢, oka-
zano mu zbior obiektow przywiezionych z Biategostoku, w kto-
rym rozpoznat swoja wiasnos¢, nie zauwazyt lub nie rozpoznat (7?)
znajdujacych sie tam portretéw Starzenskich. Przeciez przez jakis
czas przechowywat je w swoim mieszkaniu, a tuz przed wybuchem
wojny przekazat do Grodna?? Czy mozliwym jest, ze wiasnie te
ptotna nie zostaty mu pokazane? Wydaje sie to bardzo prawdopo-
dobne, gdyz jeszcze w latach pie¢dziesigtych Jan Glinka udzielat
informacji Naczelnej Dyrekcji Archiwow Panstwowych na temat
zbiorow Starzenskich, w tym ich portretéw rodzinnych, ktore za
jego posrednictwem ztozone zostaty w depozyt 21 sierpnia 1939
roku w Archiwum Panstwowym w Grodnie®.

Ponadto nasuwa sie szereg innych pytan, na przyktad dlaczego
Jan Glinka przedstawienie Swietego Pawta raz opisywat, jako ,Pdtpostac
meska mitologiczna, naga, ostonieta skorg z futrem [...] /Mojzesz?/”
(1948), a nastepnie ,Potpostac meska mitologiczna z duza broda,
rzekomy Herkules, przypisywany Caravaggio™ (1961)? W obu tych

10 W AJG zachowala si¢ korespondencja na temat obrazéw prowadzona
z MKiS, NDMiOZ, Dyrekcja PZS na Wawelu, MNW oraz Muzeum Mickiewi-
cza i Stowackiego w Warszawie, a takze osobg upowazniona do odbioru portretu
»Mostowskiej”.

11 Z. Wdowiszewski, Jan Glinka (1890-1962), ,Rocznik Bialostocki”, 5 (1965),
s. 402.

12 NIDW, Teki Glinki, nr 407, Archiwum Starzenskich, Projekt listu do pre-
zydenta miasta Bialegostoku; tamze, Pismo do Zarzad Miasta Biategostoku, 16
11939r.

13 AJG, Odpis pisma Jana Glinki skierowanego do Naczelnej Dyrekeji Archiwéw
Panstwowych, z dnia 7 IV 1956 r.

14 Cytaty za: AZKW PZS, Protokot sporzadzony 20 X 1948 r. w Warszawie oraz
AJG, Pismo do Dyrekcji MNW, Wilanéw 05 X 1961 r. (odpis).



przypadkach stawiajac znak zapytania. Podobnie zastanawia niezna-
jomos¢ imienia ,z Przezdzieckich Mostowskiej”. Dziwi tez pominiecie
przez rekwirujgcych obrazy sowieckich funkcjonariuszy pozostatych
dziet sztuki®®, o ktorych pisze Jan Glinka, ubiegajac sie o zwrot czterech
obrazow. Dlaczego zostaty pozostawione w wynajmowanym przez
niego mieszkaniu?

15 Jak wynika z inwentarzy MNW, Jan Glinka 15 IIT 1948 r. sprzedat do zbioréw
narodowych portret R6zy z Lubieriskich Sobariskiej (1799-1880), ktorego auto-
rem miat by¢ Jozef Simmler (olej, pt6tno, 117,5 x 89 cm, nr inw. 129582, obecnie
MP 4172 MNW).

Jan Glinka, fot. NN, zbiory rodziny Jana Glinki
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Jan Glinka

Jan Mikoftaj Ernest Glinka urodzit sie 14 listopada 1890 roku w Su-
sku Starym (powiat ostrotecki). Jego rodzice Wtadystaw Bonifacy
i Joanna de Calonne byli wtascicielami majatku ziemskiego, dlatego
tez po krotkich studiach filozoficznych na Uniwersytecie Genew-
skim rozpoczat edukacje rolnicza, ktérg prowadzit na Uniwersytecie
Jagielloniskim w Krakowie, w Lipsku i w Szkole Gtéwnej Gospo-
darstwa Wiejskiego w Warszawie, gdzie uzyskat dyplom. W czasie
| wojny swiatowej byt zaangazowany w opieke nad wychodzcami
w Rosji (1915—1918), a po jej zakonczeniu podjat sie prowadzenia
rodzinnego majatku (1919—1931). W tym okresie angazowat sie
w rozmaite spoteczne inicjatywy, miedzy innymi byt wyktadowca
Rolniczego Uniwersytetu Ludowego w Ostrotece, udzielat sie takze
w réznych strukturach samorzadowych. Po smierci ojca sprzedat
rodzinne dobra i przeprowadzit sie do Biategostoku, gdzie objat
stanowisko kierownika Wojewoddzkiego Biura do Spraw Finan-
sowo-Rolnych. W miescie pozostawat do pierwszych dni wojny
(1932—1939). Spedzit tu osiem bardzo intensywnych lat, petnych
poszukiwan, badarn i tworzenia dokumentaciji. Po odkryciu w 1932
roku, na strychu starego kosciota farnego, czesci archiwum Branic-
kich, poswiecit sie zgtebianiu dziejéw tej rodziny. Podczas kwerend
terenowych rozmawiat, stuchat, wypytywat, fotografowat, szkicowat
i notowat wszystko to, co sktadato sie na dziedzictwo Branickich
na Podlasiu. Jego poszukiwania wykraczaty poza Biatystok. Glin-
ka odwiedzat Warszawe, Wilno, Krakéw, a nawet wybrat sie do
Berlina (1937), gdzie w Bibliotece Publicznej odnalazt plan Biate-
gostoku z 1799 roku autorstwa Georga Beckera. Zdobyt pienia-
dze i zorganizowat przepisywanie cennego Archiwum Roskiego
Branickich. Przewodniczyt Kotu Mitosnikéw Historii, Literatury
i Sztuki w Biatymstoku. Jeszcze przed wojng nawigzat wspodtprace
z hrabig Michatem Starzeriskim, ktérego namowit do przekazania
w depozyt rodzinnych archiwaliéw, wraz z pamietnikiem Wikto-
ryna Kuczynskiego (1668—1737), z mysla o przysztym Archiwum
Miejskim. Jego marzenie o stworzeniu w miescie profesjonalnego
osrodka archiwalnego zniweczyta wojna. Jan Glinka wyjechat do

16 Opracowano na podstawie: Jan Glinka pierwszy historyk Biategostoku
w 120-tg rocznice urodzin, Katalog wystawy, oprac. A. Gawronski, Bialystok 2010;
7. Wdowiszewski, Jan Glinka (1890-1962), ,Rocznik Biatostocki”, 5 (1965),
s. 401-403 oraz materialéw przechowywanych w AJG.

Warszawy, gdzie spedzit catg okupacje, studiujgc na tajnym Uni-
wersytecie Warszawskim, co zwienczone zostato tytutem magistra
filozofii w zakresie historii uzyskanym w 1945 roku. Po wyzwoleniu,
w listopadzie 1944 roku, podjat sie kierowania Muzeum Regional-
nym w Turnie, po roku przekazujgc cze$¢ jego zbiorow Muzeum
Narodowemu w Warszawie, Bibliotece Narodowej oraz Archiwum
Gtéwnemu Akt Dawnych, gdzie zostat zatrudniony od 1 stycznia
1946 roku. Jako osoba ceniona w $rodowisku naukowym zostat
wspotpracownikiem Komisji Historii, Kultury i Sztuki Towarzystwa
Naukowego w Warszawie. Utrzymywat takze kontakty z Biatymsto-
kiem — byt cztonkiem i wspoétpracownikiem Biatostockiego Towa-
rzystwa Naukowego. W 1961 roku Jan Glinka uzyskat tytut doktora
nauk humanistycznych. W tym czasie wcigz pracowat nad historig
Biategostoku i dziedzictwem Branickich, zzamiarem opublikowania
wyniku swych dociekan. Niestety niespodziewanie umart 26 marca
1963 roku. Jan Glinka pozostawit po sobie nieoceniony materiat
badawczy: 15 pozycji wydanych drukiem, olbrzymia spuscizne
zebranych, uporzadkowanych i opisanych archiwaliow, pogrupo-
wanych w 517 tekach, obecnie przechowywanych w Narodowym
Instytucie Dziedzictwa.
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Monika Stalonczyk

Historia depozytu rodziny Starzenskich

Wsrod trzydziestu dziet sztuki wywiezionych z Biategostoku uwage
zwracaja wizerunki dwaojki przedstawicieli rodu Starzenskich — Portret
Maciejowej Starzeriskiej, czyli Anieli z Biberstein-Trembiriskich Sta-
rzenskiej' z XVIII wieku i Jozefa Starzenskiego, kasztelana gnieznien-
skiego?®. Pochodza one ze zbioréw hrabiego Michata Starzenskiego.
W swoich zbiorach posiadat on eksponaty datowane ,od w. XVII”
oraz liczne dokumenty. Staty sie one obiektem zainteresowania Jana
Glinki, ktory uwazat je za ,cenne pod wzgledem wartosci dla nauki,
a zwtaszcza dla historii Podlasia™.

Chcac zabezpieczyc¢ zabytki dla przysztych pokoler, co byto réw-
niez pragnieniem ich wiasciciela, badacz planowat dotaczy¢ je do
zbiorow Branickich (z zaznaczeniem odrebnego pochodzenia doku-
mentow), co miato stworzy¢ podwaliny pod Archiwum Biatostockie,
majace znajdowac sie w ratuszu®. Pisat o tym tak w liscie do hrabiego
Starzenskiego (9 Xl 1938):

wspominam stowa, w ktorych Szanowny Pan dawat wyraz trosce
0 przyszte losy wiasnego archiwum i wyrazat che¢ ztozenia go w insty-

tucji godnej zaufania. Tworzace sie obecnie w Biatymstoku archiwum

1 Aniela Biberstein-Trembinska h. Rogala - urodzona 11 IIT 1739 r. w Psarach,
pow. Rohatyn (obecnie Ukraina); cérka Waleriana Trembinskiego h. Rogala i Lu-
dwiki Rostworowskiej h. Nalecz. Zona Macieja Maurycego hrabiego Starzeriskie-
go h. Lis. Matka Michata Hieronima (przodka Michala Starzenskiego), Stanistawa
Ludwika Jana-Nepomucena, Ksawerego Franciszka Feliksa oraz Adama Kajetana.
Zmarta 19 IV 1801 r. w Warszawie (M.]. Minakowska, Wielka genealogia Mina-
kowskiej — www.wielcy.pl dostep: 24.02.2025).

2 Jozef Nikodem Starzenski ze Starzenca Starzyn h. Lis - urodzony w 1710 r.,
syn Krzysztofa Starzenskiego h. Lis i Konstancji Bartochowskiej z Bartochowa
h. Rola. Kasztelan gnieznienski w latach 1763-1781, pisarz ziemski poznanski.
Odznaczony Orderem Orla Bialego dnia 21 III 1763 r. Dwukrotnie Zonaty -
z Eufemia Glinka z Glinek h. Trzaska (1710-1761) oraz z Katarzyng Poklatecka
h. Pomian. Zmart w 1785 r. w Wierzei (M.]. Minakowska, Wielka genealogia Mi-
nakowskiej - www.wielcy.pl; dostep z dnia: 24 II 2025; Polski Stownik Biogra-
ficzny. Starczewski Marian - Starzynski Bolestaw, pod red. A. Romanowskiego,
t. 42, z. 174, Warszawa 2004, /https://www.psb.pan.krakow.pl/opublikowane-
-hasla; dostep: 12 V 2025)

3 NIDW, List Jana Glinki do Zarzadu Miasta Bialegostoku z dnia 16 I 1939 r.,
Teki Glinki, Teka Glinki nr 407, k. 7.

4 NIDW, List Jana Glinki do Prezydenta Miasta Bialegostoku z dnia 24 XII 1938
r., Teki Glinki, Teka Glinki nr 407, k. 5.

wydaje sie najlepiej odpowiadac zadaniom, ktére Pan wowczas miat
na mysli, skoro zawiera papiery hetmana, zwigzanego z dziejami ca-
tego zycia ze starosta branskim, seniorem. Miasto z pewnoscia potra-
fitoby wyrazi¢ Panu wdziecznosc¢ i uznanie, a sfery naukowe ocenityby
wartos¢ Jego ofiary. [...] Gdyby Pan powziat decyzje pozytywna, bytoby
pozadanym, abym feraz przystapit do katalogowania Jego archiwum
i uwzglednit je w drukowanym inwentarzu. Potfraktowatbym je jako
dziat osobny pod nazwa »Archiwum hr. Starzenskich« z numeracja

odrebnag i pieczecig na kazdym dokumencie®.

Hrabia Starzenski wyrazit zgode na przekazanie dokumentow
dotyczacych jego rodziny, jak rowniez rodu Kuczynskich oraz portretow
(Jlacznie z duzym portretem starosty Michat® w Nowodworach™) w de-

5 NIDW, List Jana Glinki na hr. Michala Starzenskiego w Pietkowie z dnia
9 XII 1938 ., Teki Glinki, Teka Glinki nr 407, k. 1.

6 Michal Hieronim Starzenski - urodzony 29 IX 1757 r. w Warszawie.
Starosta branski (1744), rotmistrz kawalerii narodowej, komisarz cywil-
ny z Malopolski obojga narodéw (1791), podpultkownik szaseréw konnych
(1794), marszalek szlachty obwodu biatostockiego (1807), prezes komite-
tu kraju tarnopolskiego (1810-1811), posel (1784). Kawaler Orderu $w. Sta-
nistawa (nadany 16 IX 1791) i éw. Anny. Zonaty z Anng Barbarg z Kuczyn-
skich h. Slepowron, cérka Kazimierza, podkomorzego bielskiego i Anny
z Narzymskich h. Dolega, wojewodzianki pomorskiej. Zmart 16 X 1823 r.
w Hnilicach (J. Dunin-Borowski, Almanach bi¢kitny. Genealogie zyjacych rodow



http://www.wielcy.pl/
http://www.wielcy.pl/
https://web.archive.org/web/20240116124209/https:/www.psb.pan.krakow.pl/opublikowane-hasla
https://web.archive.org/web/20240116124209/https:/www.psb.pan.krakow.pl/opublikowane-hasla

pozyt. Reszte zbiorow chciat zas sprzeda¢ ,moze za 200 zt” 7. Glinka
w liscie z dnia 16 stycznia 1939 roku do Zarzadu Miasta Biategostoku
informowat, ze odebrat od hrabiego 5 obrazow z XVIII wieku®.

Wies¢ o przekazaniu dziet sztuki i cennych dokumentow rozniosta sie
echem w stolicy Podlasia. Opisywat to lokalny ,,Dziennik Biatostocki”. W krét-
kim anonsie wspomniane zostato, ze miasto otrzymato w darze miedzy innymi
pamietniki Starzenskiego i Kuczynskiego, a takze ze ,wsrod portretow jest
podobizna stynnej z urody starosciny Starzeriskiej™. Jednakze do utworzenia
Archiwum Biatostockiego nigdy nie doszto. Urzad, ktérego kierownikiem byt
Glinka'®, zostat zlikwidowany, a sam badacz w niediugim czasie miat opuscic
miasto. Wiadze Biategostoku nie wywigzaty sie z obietnicy zorganizowania
lokalu na archiwum. Plany przebudowy ratusza zostaty odsunigte w czasie.
Problemem byto rowniez powotanie odpowiedniego personelu oraz zwiek-
szone wydatki na obronnose kraju”. W tej, jakze frudnej sytuacii, Glinka wcigz
chciat zabezpieczy¢ cenne dary Starzenskiego. Dlatego zasugerowat mu prze-
kazanie ,eksponatow” do Archiwum Paristwowego w Grodnie. Swojg mysl
w ligcie do hrabiego, z dnia 9 sierpnia 1939 roku, argumentowat nastepujaco:

Archiwum warszawskie nie przyjmuje dokumentow z wieku XIX, a tylko
te starsze [...] wiec tutaj nie nadaje sie. Natomiast Archiwum grodzieriskie
nie tylko przyjetoby dokumenty Pana i otoczytoby je troskliwa opieka, ale
istnieja specjalne powody do ulokowania tam dokumentéw Pana. Mia-
nowicie Archiwum Panstwowe w Grodnie zawiera kancelarie dawnego
obwodu biatostockiego i gubernatora grodzieriskiego a w ich liczbie nie-
mato materiatow dotyczacych przodkéw Szanownego Pana. Wobec tego
dokumenty Jego skompletowatyby w sposdb pozadany tamte materiaty.
Portrety rodzinne, ktére w Biatymstoku tutatyby sie bez odpowiedniego
miejsca, moga by¢ w Grodnie przechowywane w Muzeum Parstwowym

[...], gdzie fachowy kustosz bedzie stale miat na nie oko®.

polskich, Warszawa 1908, s. 886; Na schytku dni Rzeczypospolitej. Kartki z pa-
mietnika Michala Starzenskiego (1757-1795), red. H. Moscicki, Warszawa 1914,
s. III).

7 NIDW, List Michala Starzenskiego do Jana Glinki z dnia 19 XII 1938 r., Teki
Glinki, Teka Glinki nr 407, k. 2.

8 NIDW, List Jana Glinki do Zarzadu Miasta Bialegostoku...., Teki Glinki, Teka
Glinki nr 407, k. 7.

9 NIDW, Fragment Dziennika Bialostockiego z dnia 8 I 1939 r., Teki Glinki,
Teka Glinki nr 407 k. 7, str. 8.

10 Jan Glinka od IV 1932 r. byl kierownikiem Wojewddzkiego Biura do Spraw
Finansowo-Rolnych. (Jan Glinka pierwszy historyk Bialegostoku: w 120 rocznice
urodzin. Katalog wystawy 2010, oprac. A. Gawronski, Biatystok 2010, Podlaska
Biblioteka Cyfrowa; dostep: 07 VI12025.

11 NIDW, Odpis listu Jana Glinki do hr. Michata Starzenskiego w Pietkowie
z dnia 9 VIII 1939 r., Teki Glinki, Teka Glinki nr 407, k. 8.

12 Tamze, k. 8.

Zachecony tg wizja hrabia Starzenski zgodzit sie przekazac¢ swoje
pamiatki rodzinne do Grodna. Wsréd nich znajdowato sie: 5 fomow
pamietnikdw Michata Starzeriskiego, pamietnik kasztelana Kuczynskie-
go, powiesc ,Batochowski” Kraszewskiego, ,Jednodniowka” Glogera,
genealogia Starzenskich, a takze ,,/ portretow (w tem Branickich),
duzy portret Michata Starz. obecnie znajdujacy sie w Nowodworach™.
Wsrod wymienionych obrazow znajdowaty sie portrety z ,listy wa-
welskie]” wymienione na poczatku oraz najprawdopodobniej takze
przedstawienia Jozefiny z Szotdarskich Starzenskiej, kasztelanowej
gnieznienskiej, a takze Macieja Starzenskiego, starosty branskiego™.
Nie wiadomo, kogo przedstawiat ostatni, pigty z portretéw. By¢ moze
byt na nim wyobrazony starosta szczerzecki, Franciszek Piotr Potocki.
Zdjecie takiego konterfektu umieszczone zostato w Tekach Glinki obok
fotografii Starzenskich, wykonanych przez badacza.

Owczesna Dyrektorka Archiwum Panstwowego w Grodnie, Jani-
na Studnicka, w swoim podziekowaniu, z dnia 22 sierpnia 1939 roku,
opisywata, jak wygladaty obrazy oraz dokad miaty zosta¢ przekazane:
,Portrety na razie beda w archiwum, na $cianach w pracowni naukowej;
po zatatwieniu formalnosci, sfotografowaniu etc., pdjda w depozyt do
Muzeum Panstwowego na zamku. [...] Portretow nie uwazam za takie
stabe. Ostatecznie Braniccy traca szablonem ale damy Starzenskie
wcale przystojnie podmalowane, zwtaszcza ta starsza™. Z listu Stud-
nickiej mozna wywnioskowac, ze portret Michata Starzenskiego nie
zostat przewieziony razem z pozostatymi obrazami. W dalsze] czesci
pisma nadmienia bowiem, ze koszty opakowania i przesytki obrazu do
Archiwum Panstwowego wezmie na siebie, jezeli muzeum nie bytoby
sktonne do pokrycia tego wydatku®. Wskazuje na to réwniez pismo
Jana Glinki skierowane do Naczelnej Dyrekcji Archiwow Panstwowych
w Warszawie z 7 kwietnia 1956 roku. Glinka po wojnie intensywnie
poszukiwat zaginionych obrazow, nie tylko ze swojej prywatnej kolekcii,
ale réwniez z depozytéw mu przekazanych. W tym celu pisat do wielu
panstwowych instytucji. W wyzej wymienionym liscie wspominat:

Portrety zwigzane sa z rodzing Starzenskich i przedstawiajg wartosc¢
dla historii sztuki. Portret Michata Starzenskiego, starosty brariskiego,

w chwili wybuchu wojny 1939 r. byt we dworze w Nowodworach

13 NIDW, List Michata Starzenskiego do Jana Glinki z dnia 11 VIII 1939 r., Teki
Glinki, Teka Glinki nr 407, k. 10, s. 1-2.

14 NIDW, fot. 1101i fot. 111, fot. Jan Glinka, 1938-1939, Teki Glinki, Teka nr 238.
15 Archiwum prywatne p. Piotra Plewki, List Janiny Studnickiej do Jana Glinki,
22 VIII 1939 r., Grodno, s. 1-2.

16 Tamze,s. 1.



k. Ciechanowca; dla ewenfualnego wszczecia poszukiwan infor-
muje, ze Ow portret byt reprodukowany w monografii Biategostoku
piora Moscickiego. Kierownictwo Archiwum Panstw. w Grodnie
miato galerie portretow Starzenskich ziozy¢ w Muzeum miejscowym,
mieszczacym sie w Starym Zamku, nie wiem jednak, czy zamiar ten

zostat urzeczywistniony wobec rychtego wybuchu wojny".

Jak fo sie stato, ze portrety wcigz pozostawaty na Wawelu?
By¢ moze ich nie rozpoznat lub nie zostaty mu okazane podczas
pobytu na zamku.

Pierwsze oddziaty radzieckie dotarty w okolice Ciechanowca w nocy
725 na 26 wrzesnia 1939 roku®®. Z patacu w Nowodworach sowieci wy-
niesli wszystkie meble, obrazy oraz biblioteke zawierajgca kilka tysiecy
wolumindw, a nastepnie spalili je przed budynkiem™. Prawdopodobnie
w tym momencie zostat zniszczony duzy portret Michata Starzenskiego.
Czy tak byto, nie wiadomo. By¢ moze czes¢ zbiordw zostata spalona
w celach propagandowych, jako manifestacja walki z burzuazjg. Cen-
niejsze zbiory zwykle byty rozkradane i wywozone w gtab ZSRS.

Jak wykazaly nasze badania, czesc¢ obrazow zostata ostatecznie
ztozona w muzeum grodzienskim. Co jednak stato sie z pozostatymi
dzietami, ktore widniejg na fotografiach Jana Glinki, jak dotad nie
wiadomo. Nierozpoznane sg rowniez losy czesci ksiegozbioru rodziny.
Wiadystaw Paszkowski, pierwszy powojenny wojewddzki konserwator
zabytkow, poczynit starania w celu odnalezienia zbiorow archiwalno-
-bibliotecznych z majatkéw w Nowodworach, Klukowie?® oraz Strabli?.
W odpowiedzi od Starosty Powiatowego Wysokomazowieckiego ofrzy-
mat informacje, ze ,zbiory archiwalno-biblioteczne, ktére przed wojna
znajdowaty sie w migjscowosciach Klukowo i Nowodwory b. wiascicieli
Starzenskich, zostaty wywiezione przez okupanta, jak komunikuje Za-
rzad Gminy Klukowo™2.

17 Archiwum prywatne p. Piotra Plewki, List Jana Glinki do Naczelnej Dyrekgji
Archiwéw Panstwowych w Warszawie, 7 IV 1956 r., Wilandw, s. 1.

18 O. Tomaszewska, N. Tomaszewski, Zespot patacowo-parkowy w Ciechanow-
cu-Nowodworach i jego mieszkancy. Okruchy historii, ,Studia Lomzynskie,
18 (2007), s. 108.

19 Tamze, s. 109.

20 WUOZ B, Urzad Wojewodzki Biatostocki Wydziatl Kultury i Sztuki, List
Starosty Powiatowego Wysokomazowieckiego do Urzedu Wojewddzkiego Wy-
dzial Kultury i Sztuki w Bialymstoku Nr K.S.18/4/47 z dnia 19 IX 1947 r., sygn.
KS/21/178/1, k. 253.

21 WUOZ B, Urzad Wojewodzki Biatostocki Wydziat Kultury i Sztuki, List
Wiadystawa Paszkowskiego do Starostwa Powiatowego w Bialymstoku Nr KS
21/149/47 z dnia 21 IX 1947 r., sygn. KS/178/1, k. 254.

22 WUOZ B, Urzad Wojewddzki Biatostocki Wydzial Kultury i Sztuki, List
Starosty Powiatowego Wysokomazowieckiego do Urzedu Wojewddzkiego Wy-

Zwiqzki rodziny Starzeniskich z Branickimi

Jak juz zostato wspomniane, wsrod obrazéw przekazanych przez
hrabiego Starzenskiego w depozyt Janowi Glince, poza portreta-
mi rodzinnymi, znajdowaty sie rowniez dwa wizerunki Branickich.
Jeden z nich przedstawiajacy Izabele Branicka, trzecig zone Jana
Klemensa Branickiego, zostat odnaleziony dzieki kwerendzie prze-
prowadzone] w zbiorach Zamku Krolewskiego na Wawelu — Pan-
stwowych Zbiorach Sztuki. Wizerunek mitodziutkiej Izabeli jest
niezwykle podobny do jej przedstawienia autorstwa Antoniego Tall-
manna i Hoese — ktory podziwia¢ mozna w kosciele Parafii Rzym-
skokatolickiej pod wezwaniem Trojcy Przenajswietszej w Tykocinie.
W przeciwienstwie do tykocinskiego portretu en pied, przedstawione
zostato na nim popiersie Izabeli. Wida¢ podobng suknie z duzym de-
koltem, gorsetem oraz bufiastymi rekawami. Witosy ma nisko upiete,
upudrowane?. Nieznane sa losy portretu jej matzonka. Mozna jednakze
przypuszczac, ze on rowniez nawigzywat swoim stylem do portretu
z kosciota w Tykocinie, gdzie hetman zostat ukazany w petnej zbroi
typu zachodnioeuropejskiego, z przerzuconym przez ramie purpuro-
wym ptaszczem, podbitym futrem lamparta, z Orderem Orta Biatego
na piersi i butawa hetmanska, symbolem wiadzy wojskowej, w dtoni®“.

Czemu jednak portrety wiascicieli Biategostoku znalazly sie posrod
obrazéw rodziny Starzenskich? W rezydencjach magnackich i dwo-
rach szlacheckich zwykle tworzono kolekcje portretow rodzinnych.

dzial Kultury i Sztuki w Bialymstoku Nr K.S.18/4/47 z dnia 19 IX 1947 r., sygn.
KS/21/178/, k. 253.

23 A. Dabrowska, W kregu Branickich, Bialystok 2019, s. 26.

24 Tamze, s. 24.



Posrad nich mogty znajdowac sie nie tylko podobizny przodkow, ale
rowniez oséb, ktérym rodzina zawdzieczata swojg pozycje®. W tym
miejscu trzeba siegnac¢ do historii rodu Starzerskich oraz ich po-
czatkow w Strabli.

Po smierci Michata Kurzenieckiego, wtasciciela majatku w Stra-
bli, obcigzone powazng sumag dobra strabelskie przeszty na wtasnose
jego brata, Zygmunta?. Sukcesor zdecydowat, ze je sprzeda. Dobit
targu z pochodzaca z Wielkopolski rodzing Starzenskich ze Starzenic?.
Sposrod tej rodziny wywodzito sie wielu dostojnikow koscielnych oraz
urzednikoéw publicznych?. Jednym z nich byt Maciej Maurycy?®. To on
nabyt Strable. Majatek zostat sprzedany za Q0 000 ztotych polskich®°.
Nowy wiasciciel byt bliskim przyjacielem oraz politycznym wspotpra-
cownikiem hetmana wielkiego koronnego, Jana Klemensa Branickiego,
na ktérego dworze w Biatymstoku wychowywat sie ze swym bratem,
Antonim?. W wieku szesnastu lat stang po stronie hetmana, gdy ten
zdradzit Stanistawa Leszczynskiego w jego walce o tron z Augustem ||
Sasem?®?. Miato to niewatpliwie wptyw na jego kariere polityczna, ponie-
waz zostat w poznigjszych latach mianowany sekretarzem i adiutantem
Jana Klemensa®:.

W roku 1754, we Lwowie, poslubit Aniele Biberstein-Trem-
birska, ktora byla niezwykle elokwentng osoba, prowadzacg bo-
gata korespondencje z wieloma osobistosciami z dwczesnego
swiata kulturalnego i politycznego. Jednymi adresatéw listéw pani
Starzenskiej byli: ksiadz Antoni Betanski — sekretarz Izabeli Bra-

25 P. Oledzki, Wspolne dziedzictwo. Portret sarmacki w dziedzictwie narodéw
Rzeczypospolitej Szlacheckiej, Bialystok 1999, s. 12.

26 J. Hoscitowicz, Z przeszlo$ci koséciota parafialnego w Strabli, ,,Biuletyn Kon-
serwatorski Wojew6dztwa Podlaskiego”, 6 (2000), s. 36.

27 J. Hoscitowicz, Zespdt patacowy w Strabli, jego dzieje i konserwacja, ,,Biule-
tyn Konserwatorski Wojewddztwa Bialostockiego, 2 (1996), s. 6.

28 J. Dunin-Borowski, Almanach biekitny.., s. 884-885.

29 Maciej Maurycy Starzenski — urodzony 24 I 1717 r. w Ifowcu. Hrabia galicyj-
ski. Wtasciciel Strabli, Pasynkowa, Jezewa, Olejowa, Mogielnicy z Romandwka
i Chmieléwkg oraz Sassowa. Od 1774 r. wlasciciel woéjtostwa w Bransku i Ma-
laszewie. Pelnione urzedy: podstoli podlaski (od 1746), pisarz grodzki branski
(1748), pisarz wojskowy koronny (1757-1763), sekretarz i adiutant hetmana
wielkiego koronnego Jana Branickiego, rotmistrz choragwi pancernej 3 putku
wojsk koronnych, poset na sejm w latach 1760 i 1764, starosta grodzki branski,
bielski i gonigdzki, generat-porucznik wojsk koronnych. Maz Anieli z Biberstein
Trembinskiej h. Rogala. Zmart 28 XI 1787 r. w Olejowie (J. Dunin-Borowski, Al-
manach blekitny..., s. 886).

30 J. Hoscitowicz, Z przesziosci kosciota parafialnego..., s. 36.

31 WUOZ B, Dokumentacja patacu / zespot patacowy / w Strabli, pow. Bielsk
Podlaski, woj. Biatostockiej, opr. A. Lutostafiska, Warszawa 1964 roku, (maszy-
nopis) nr inw. 910, s. 5.

32 Na schylku dni Rzeczypospolitej..., s. 3.

33 J. Hoscitowicz, Zespot patacowy w Strabli, jego dzieje i konserwacja. .., s. 7.

nickiej oraz ksigdz Gtowinski, z ktorym rozmawiata o pozyczce
i stopie procentowe] udzielonej Janowi Klemensowi Branickiemu34.

Po smierci hetmana Branickiego w 1771 roku i zlikwidowaniu czesci
jego dworu Starzenscy zdecydowali sie powroci¢ do Galicjis®. Uczynili
to najprawdopodobniej po slubie najstarszego z syndw, Michata Hie-
ronima®. Nowy wiasciciel dobr strabelskich od dziecka miat zwigzki
z Branickimi, bowiem urodzit sie na ich warszawskim dworze®. Na-
stepnie zostat skierowany do Biategostoku, gdzie pobierat poczatkowa
edukacje®®. W swoich pamietnikach opisywat wspaniaty dwor hetma-
nostwa: ,$wietnigjszy i wspanialej urzadzony od nigjednej rezydencyi
udzielnego ksiecia rzeszy niemieckiej”. Rowniez w samych superla-
tywach wypowiadat sie o Janie Klemensie i jego matzonce, Izabeli
z Poniatowskich®.

Jak wida¢, powiazania miedzy Branickimi a rodzing Starzenskich
byty bardzo silne — nie tylko w sferze politycznej, ale réwniez towarzy-
skiej. Zarowno miodszy, jak i starszy Starzenski fraktowali hetranostwo
nie tylko jako swoich mocodawcow, ale rowniez jako bliskie sobie osoby.
Stad zapewne wynika obecnosc¢ portretow Jana Klemensa oraz jego
zony posrod wizerunkow cztonkow rodziny Starzenskich.

34 WUOZ B, Dokumentacja patacu / zesp6t patacowy / w Strabli..., s. 5.

35 Tamze,s. 5.

36 J. Hoscitowicz, Zespdt patacowy w Strabli, jego dzieje i konserwacja...,s. 7.

37 Na schylku dni Rzeczypospolite;j..., s. 4.

38 D. Zoladz-Strzelczyk, Obrazki z zycia szkolnego — Michal Hieronim Starzen-
ski (1757-1824) w konwikcie teatynéw w Warszawie, ,,Saeculum Christianum’,
t. 31 (2024), nr 1, s. 180-181.

39 Na schylku dni Rzeczypospolitej..., s. 5-8.



Krystyna Stawecka

Rudka, muzeum i portret Rozalii

.Dobra ziemskie Rudka, potozone w dawnej ziemi drohickiej wojewoddz-
twa podlaskiego, przez okres ponad 400 lat byty w nieprzerwanym po-
siadaniu kilku rodzin magnackich, senatorskich i arystokratycznych™. Po
Ossolinskich herbu Topdr, ktérzy wiadali Rudkg od potowy XVII stulecia,
na poczatku XX wieku majatek przeszedt w rece Potockich. W 1927
roku wiascicielem Rudki zostat Franciszek Salezy Potocki (1877—1949)?,
syn Janiny (Joanny) Potockiej, corki Wandy z Ossolinskich i hrabiego
Tomasza Potockiego herbu Ztota Pilawa oraz Konstantego Potockiego
herbu Srebrna Pilawa z Peczary®. Formalnie to on zarzadzat dobrami,
pomimo iz do 1938 roku petnit funkcje dyrektora Departamentu Wy-
znan w Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego
i od 1928 roku mieszkat w Warszawie. Prawdopodobnie juz od 1933
roku majatek, w imieniu ojca, prowadzit jego syn Ignacy Konstanty,
powszechnie szanowany i zaangazowany w lokalne sprawy, ktory nie-
spodziewanie umart w 1937 roku, w konsekwencji czego jego ojciec
musiat ponownie zaja¢ sie zarzadzaniem rodzinnymi dobrami‘.
Zarowno on, jak i cata zgromadzona w patacu rodzina, zona
Maria Matgorzata z ksiazat Radziwittow i ich dzieci: Ignacy, Konstan-
ty, Roza Janina, Pelagia Jozefina, jak i siostra wiasciciela Zofia®, byli
~rozmitowani” w przesztosci i wyczuleni na kulture i sztuke. Kiedy wiec

1 J. Szumski, Wiasciciele débr ziemskich Rudka na Podlasiu, ,Biatostocczyzna’,
1/21 (1991), s. 20.

2 Franciszek Salezy Stanistaw Aleksander Ignacy hr. Potocki urodzit si¢ 14 II
1877 1. w Peczarze, jako pierwszy syn Konstantego Jozefa i Joanny Matyldy Lu-
dwiki z Potockich. Nauki pobierat w Odessie i Petersbutgu. 16 IV 1903 r. ozenit sie
z Marig Leonig Ewa z ks. Radziwittéw. Okres I wojny swiatowej spedzil w Odessie
i Kijowie. W 1918 r. powrdcit do kraju i zamieszkal w Krakowie. Zajmowatl sie
publicystyka, byt prezesem Syndykatu Dziennikarzy Krakowskich w 1923 i 1927
r. Byt cztonkiem Stronnictwa Pracy Narodowej. Od X 1928 do IX 1938 r. pel-
nil funkcje dyrektora Departamentu Wyznan w Ministerstwie Wyznan, Religii
i O$wiecenia Publicznego. Otrzymal odznaczenia: Krzyz Komandorski Orderu
Polonia Restituta, krzyz papieski Pro Fide et Ecclesia in Rusia Merito i Legie Ho-
norowq. Zmarl w Krakowie 6 X 1949 r. (Z. Romaniuk, Rudka. Dzieje majgtku, wsi
i parafii, Rudka 2002, s. 222-223).

3 J. Szumski, dz. cyt., s. 20-22.

4 Z. Romaniuk, dz. cyt., s. 222-223. Ignacy Konstanty Potocki oficjalnie zarzg-
dzal majatkiem od 1936 r. do swojej $mierci 11 XI 1937 r.

5 Zofia Barbara Potocka byta wiascicielkg majatku Targowisk i laséw w Siemio-
nach (Z. Romaniuk, dz. cyt., s. 188).

Potoccy, porzadkujac patac po wojnie polsko-bolszewickiej, odnalezli
na strychu: ,porozrzucane [...] ksigzki z biblioteki Ossolinskich (kilka
tysiecy fomow) i cate ich Archiwum Starostwa Branskiego, liczace 8-9
tysiecy dokumentow siegajacych XVI w. [...] szczatki najrozmaitszych
rzeczy: mebli, lamp, pajakéw, aplik”, zrodzita sie mysl o utworzeniu
w patacu Muzeum Historyczno-Regionalnego, ktore pod ta nazwa
znalazto sie w spisie Zwiazku Muzeow w Polsce (1928)°. Oprocz odna-
lezionych pamigtek po Ossolirnskich w muzeum zgromadzono pokazny
ksiegozbidr, w czesci pochodzacy z podolskiego majatku Peczera’,
zabytkowe przedmioty z siedzib Potockich w Warszawie i Krakowie,
jak rowniez inne odnalezione w okolicach Rudki artefakty historyczne,
jak stare monety, siedemnastowieczny obraz na desce, pozyskany
z Hodyszewa przez zone Franciszka Salezego, czy kamienng chrzciel-

6 K. Niewiarowska-Bogucka, Muzeum Historyczno-Regionalne w Rudce (1928-
1939), ,,Ciechanowski Rocznik Muzealny”, 3 (2007), s. 29-30.

7 Wirdd zbioréw pochodzacych z Peczary znajdowaly sie pozostatosci spuscizny
po Szczesnym Potockim z Tulczyna i jego rodzinie (Z. Romaniuk, dz. cyt., s. 181).
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nice z kosciota w Winnie Poswietnej, prawdopodobnie z XVII wieku,
o ktorg wystarata sie Roza Potocka. Zasoby muzeum musiaty sie dos¢
szybko rozrasta¢, co wida¢ w spisach, jakie poczynit jego wiasciciel,
odnotowujac: ,oprawy starozytne ksigzek XVII—XIX (NN 22—30);
dokumenty regionalne (NN° 30—34; 42—50; 352—38]1); wykopaliska
podlaskie (NN° 72—95); Dochodowa Kassa Ossolinskich XVII w. (NN°
400); rozne pamiatki po Potockich (NN° 139—2690; pamiatki rodzinne
Ossolinskich (NN° 270—330); dokumenty majatku Rudka (NN° 331—
351)". Potocki w swoim rejestrze postugiwat sie okresleniem ,witryna”
i nazwami charakteryzujagcymi zawartos¢ poszczegodlnych z nich, jak:
~Judaistyczna”, ,Muzykalia”, ,Podpisow Krolewskich”, ,Materii starozyt-
nych”, ,Militaria Przedrozbiorowe”, ,ornatow Taburet z haftem z daty
1638 r.", ,Podpisow Hetmanow i Kanclerzy”, ,Stare Druki”, ,Kosciel-
na”, ,Numizmatyka”, ,Heraldyczna”, ,Prassy i Widowisk”, ,Powstania
31", ,Jozefa Pitsudskiego”, ,Powstania 63 r.", ,Masonska™®. Daje to
pewne wyobrazenie o muzeum i jego zasobach, cho¢ jak zaznaczyt
wiasciciel, byta to tylko czes¢ inwentarza, oprocz ktorej wspominany
byt takze fragment ,boizeryi XVIII; Rzezba w drewnie Sw. Jana Nepo-
mucena XVIII, Carskie wrota (z Czarnej) XVII'M, Do zbiorow muzeum
miaty réwniez frafi¢ ,cenne zabytki i dokumenty z kosciota rudzkiego™
Pomieszczenia muzeum rozlokowane byty w srodkowe] czesci patacu
i W jego oranzerii”.

We wrzesniu 1939 roku w patacu pozostaty same panie Potockie:
hrabina Maria Matgorzata, jej corki Roza i Pelagia, jej synowa — wdo-
wa po Ignacym — Jadwiga z Debinskich z dzie¢mi Elzbieta, Janing
i Tomaszem oraz siostra Franciszka Salezego, Zofia. 14 wrzesnia Rudke
zajety wojska niemieckie. Jeszcze przed wkroczeniem kolejnego, tym
razem sowieckiego okupanta, wedtug relacji Potockiego, jego zona
wraz z pozostatymi lokatorami patacu opuscita majatek, zostawiajac
muzeum w catosci®®. Przed ewakuacja ,Panie Potockie [..] sktonity

8 NN° - Numerdw inwentarza.

9 K. Niewiarowska-Bogucka, dz. cyt., s. 30-32, 35.

10 Tamze, s. 35.

11 Tamze.

12 Z.Romaniuk, dz. cyt., s. 182.

13 Daty pojawiajace si¢ w relacji Franciszka Salezego Potockiego nie zgadzaja
sie z faktografia, co nie dziwi, poniewaz nie byl on naocznym $wiadkiem tych
wydarzen. Potocki pisze, ze wojska niemieckie zajely Rudke do 6 IX dodajac, ze
do 20 ,oddali ja Sowietom” (podczas gdy Bialystok zostal przejety przez woj-
ska sowieckie 22 IX). Dwa dni wczes$niej majatek miata opusci¢ jego zona wraz
z pozostalg rodzing (K. Niewiarowska-Bogucka, dz. cyt., s. 37). O nadchodzacym
wkroczeniu wojsk sowieckich Potoccy mieli sie wczesniej dowiedzie¢ od Niem-
cow (J. Wlodek, Pamietniki historyczne. Dzieje zaglady ziemianistwa polskiego
potudniowo-zachodniej Bialostocczyzny w latach 1939-1944, t. 1, Ciechanowiec
2005, s. 140, 399).

Stanistawa Pac-Pomarnackiego® [...], aby im towarzyszyt w wyjezdzie™.
Szes¢ wozéw drabiniastych, ciggnietych przez dwa konie kazdy, za-
tadowane zostaty najcenniejszymi przedmiotami z patacu. Najpierw
razem dojechali na pétnocny brzeg Narwi, stamtad rodzina Potockich,
juz bez Pac-Pomarnackiego, dotarta do majatku Przystan potozonego
na potnoc od Ostroteki, a dalej miata sie udac do Krakowa'. 24 listo-
pada 1939 roku Zofia Potocka zdeponowata w Muzeum Narodowym
w Warszawie, jak sie wydaje wiekszos¢ wywiezionych dobr. Byty to
obrazy olejne, akwarele, rysunki oraz meble'.

25 wrzesnia 1939 roku w Rudce pojawili sie Sowieci. Nastep-
nego dnia wojsko zajeto siedzibe Potockich. Miato wowczas dojs¢
do zniszczenia zbiorow Muzeum Historyczno-Regionalnego, ktorego
zabytki byty wyrzucane przed patac, a kazdy kto byt przy tym obecny,
mogt zabrac co chciat, a to co pozostato, miato zostac spalone. Rze-
czywiscie po wojnie odnajdywano w Rudce starodruki nalezace do
biblioteki Potockich™®. Jeszcze w grudniu 1974 roku do zbiorow Mu-
zeum Okregowego w Biatymstoku trafita ptyta kominkowa z patacu®,
z herbem Pilawa, ktora sprzedat mieszkaniec wsi Wyszonki-Wypychy,
potozonej bardzo blisko Rudki. Jednak czy faktycznie wszystko zostato
zniszczone lub rozdane okolicznej ludnosci? Okazuje sie, ze jednak
nie. Jak pisze Alesia Sauczuk z Panstwowego Muzeum Historyczno-
-Archeologicznego: ,,Po ustanowieniu na Grodzienszczyznie we wrze-
$niu 1939 roku wtadzy radzieckiej do Muzeum trafiaty kolekcje ksigzek
z pobliskich nacjonalizowanych majatkow. Najwiekszym nabytkiem
po jesieni 1939 roku byt fragment ksiegozbioru Potockich z Rudki.
W Muzeum znalazty sie nie tylko ksigzki, lecz rowniez pieczeci kilku
przedstawicieli rodu Potockich oraz kilka jednostek broni (GPMHA,

14 Wiasciciel sgsiedniego majatku Mien (Z. Romaniuk, dz. cyt., s. 188).

15 Z.Romaniuk, dz. cyt., s. 188.

16 J. Wiodek, dz. cyt., s. 140.

17 Tamze. AMNW, Depozyt Zofii hr. Potockiej w Muzeum Narodowym w War-
szawie. Zal. do kwitu depoz. Nr 767 z d. 24 XI 1939 [protokét].

18 W ten sposéb do domu rodziny Bachurzewskich trafita ksigzka Histoire
générale des auteurs sacrés et ecclésiastiques, t. 4, Paryz 1733 (K. Niewiarowska-
-Bogucka, dz. cyt., s. 38). Jeszcze po wojnie powszechnie wiadomym bylo, ze eks-
ponaty z Muzeum Historyczno-Regionalnego w Rudce znajduja si¢ w posiadaniu
okolicznych mieszkaricéw. W licie zamieszczonym na famach ,,Zycia Bialostoc-
kiego” (1949) Robert Karat, pierwszy kierownik organizowanego w Biatymstoku
Muzeum Regionalnego, pisze: ,,Spodziewamy sie, ze nasz apel dotrze rowniez do
mieszkancéw Rutki (sic!) i jej okolic w powiece bielskim, i zostang przez nich
zwrdcone eksponaty pochodzace z b. muzeum Potockich w Rutce” (APB, Wy-
dawnictwa - wycinki prasowe 1948-1958, PWW-47, sygn. 1/64/05).

19 Plyta kominkowa z herbem Pilawa z patacu Potockich w Rudce, zeliwo odle-
wane, 88,3 x 73,7 x 5,5 cm, 2. pol. XIX w. (po 1860), zbiory Muzeum Historycz-
nego w Biatymstoku oddzialu Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku, MBH/181.



KP 21341, 24344, pieczecie; KP 91160, guzik z herbem Pilawa)™?°,
W zbiorze tym byty miedzy innymi starodruki pochodzace z Tulczyna,
dzieta nalezace do Ossolinskich oraz ksigzki z nowymi pieczeciami
o fresci: ,Muzeum Historyczno-Regionalne w Rudce” i ,Muzeum
Historyczno-Regionalne w Rudce powiat Bielsk Podlaski zatozone
przez Fr. Hr. Potockiego w r. 1926™'. Proces przewozenia cennych
ksiegozbiordw i innych zabytkowych przedmiotow wedtug cytowanej
badaczki miat frwac do potowy 1940 roku??. Utrwalona wizja barba-
rzynskiego unicestwienia dziedzictwa kulturowego przez okupantéw
sowieckich nie zawsze jest zgodna z rzeczywistym przebiegiem wy-
darzen. Zapewne czesc¢ zajmowanych dobr byta demonstracyjnie
niszczona, zgodnie z sowiecka ideologig i na potrzeby propagandy.
Jednakowoz najcenniejsze obiekty sprawnie selekcjonowano i wywo-
zono. Niewykluczone, ze wiadze sowieckie oprocz wojskowe] wiedzy
operacyjnej bylty rowniez zorientfowane w zasobach kulturowych zaj-
mowanych terenow. Jeszcze przed wojng w Rudce miat sie pojawic¢
.dziad wysokiego wzrostu, ubrany w tachmany, z omotang gtowg”,
ktory pozniej okazat sie szpiegiem?®.

Pozostawiony w patacu majatek Potockich czesciowo zniszczono,
czesciowo rozgrabiono i rozproszono, zas najcennigjsze jego zbiory
wywiezione zostaty do Grodna. Gdy jesienia 1941 roku Pelagia Po-
tocka przyjechata do Rudki, nie byto juz sladu po muzeum, bibliotece
i archiwum. Odnalazta jednak w Biatymstoku pare przedmiotéw z mu-
zeum, a wsrod nich ,z witryny judaistyczne]” srebrny jad — wskaznik
do czytania Tory?*,

W Swietle przywotanej historii watpliwosci budzi przypisana do
portretu ,Rozalii” Aleksandry Franciszki ksieznej Lubomirskiej Rze-
wuskie] Jana Chrzciciela Lampiego proweniencja wskazujaca jako
jego wiascicieli ,Potockich z Rudki”, co zostato ustalone na podstawie
kartki przyklejonej na odwrociu ptétna, na kforej znalazta sie taka wia-
$nie adnotacja®. Trudno uwierzyc, ze tak cenne dzieto pozostawiono
w patacu, zabierajac inne rodzinne portrety autorstwa tego malarza.

20 A. Sauczuk, Wybrane kolekcje ksigzek w zbiorach Grodzieriskiego Patistwowego
Muzeum Historyczno-Archeologicznego, ,Z Badan nad Ksiazka i Ksiegozbiorami
Historycznymi’, tom specjalny (2017), s. 195-210.

21 Tamze, s. 202.

22 Tamze, s. 204. W 2017 r. w zbiorach Grodzienskiego Pafistwowego Muzeum
Historyczno-Archeologicznego zidentyfikowano 27 600 woluminéw nalezacych
do ksiegozbioru Potockich (tamze, s. 201).

23 Z.Romaniuk, dz. cyt., s. 187.

24 K. Niewiarowska-Bogucka, dz. cyt., s. 38.

25 Kartki z informacja o wlascicielach i miejscu pochodzenia obrazu umiesz-
czane byly na odwrociach najprawdopodobniej juz w Panstwowym Muzeum
w Grodnie.

W inwentarzu muzealnym Wawelu widnieje informacja, ze jest to dar
hrabiny Marii Kossakowskiej, ktora po wojnie w 1947 roku odebrata kilka
obrazéw dawniej znajdujacych sie w Brzostowicy Wielkigj, pozosta-
wiajac inne w charakterze depozytu/darowizny Panstwowym Zbiorom
Sztuki. Przynaleznose do tej kolekeji rowniez wydaje sie by¢ mato praw-
dopodobna. Portretu tego nie ma na Specyfikacji obrazow do Tajnego
Radcy Stanistawa hrabiego Kossakowskiego i matzonki jego Alexandry
7 hrabiow de Laval hrabiny Kossakowskiej sporzadzonej w 1865 roku,
ktora dokumentowata tak zwang ,kolekcje warszawskg” eksponowana
w patacu przy ulicy Nowy Swiat 19, obejmujaca 100 dziet. Co prawda
zbiory malarstwa Kossakowskich rozrastaty sie, bedac w posiadaniu
kolejnych wtascicieli, Jozefa, a nastepnie Stanistawa Kossakowskich.
W ostatnie] siedzibie rodziny miato ich by¢ juz okoto 200%. Portret
Rozalii z Lubomirskich Rzewuskiej nie wystepuje rowniez w obszernym
archiwum fotograficznym Jozefa Kossakowskiego, dokumentujacym
galerie warszawska. Na fotografiach wnetrz patacu Kossakowskich
w Wojtkuszkach odnajdujemy bardzo podobny portret Ludwiki z Po-
tockich Kossakowskiej, wykonany rowniez przez Lampiego (1807)".
Przy tych dociekaniach warto poddac¢ rozwadze, czy obraz ten nie
pochodzit z majatku w Rudawie, w 1939 roku nalezacym do Stanistawa

26 M. Klempert, Historia galerii obrazéw patacu warszawskiego hrabiow Kossa-
kowskich, ,Meritum — Rocznik Kofa Naukowego Doktorantéw-Historykéw Uni-
wersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie”, 9 (2017), s. 81-89.

27 NMK, Atelier Wojtuszki/ikonografia, CDM Ta 5206, alb.18, p. 15, fot.
18 (1182),

fa Kluka), fot. NN,
Oddziatu Muzeum
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Brunowa, gdzie miata wciaz znajdowac sie, co prawda uszczuplona,
galeria porfretow Potockich (one rowniez zostaty ,znacjonalizowane”
przez wiadze sowieckie), badz z patacu Branickich w Rosi?.

28 W poszukiwaniu proweniencji portretu Rozalii z Lubomirskich Rzewuskiej
mozna wziag¢ pod uwage majatek w Rosi, od okoto ptowy XVII w. nalezacy do
Potockich. W koncu XIX w. K. Waliszewski zwiedzal patac. Opisujac salon od-
notowal portrety pokrywajace $ciany ,,od géry do dotu” (W. Karpyza, Ros - kre-
sowe miasteczko dawnej Bialostocczyzny, ,Biatostocczyzna’, 2/22 (1991), s. 17).
Po bezpotomnej $mierci Stefana Potockiego w 1910 r., Ro$ na mocy testamentu,
jako ordynacja rodowa, przypadla Ksaweremu hr. Branickiemu, a po jego $mierci
Adamowi hr. Branickiemu (1926). W tym czasie do galerii wilanowskiej prze-
wieziono ponad 100 obrazdw z palacu w Rosi. Byly to m.in. tak znakomite dzieta
jak Portret Matki Rembrandta (1632), portret Jana III Sobieskiego w wiericu lau-
rowym oraz wiele innych (https://braniccy.pl/368,wilanowskie-muzeum-w-cza-
sach-branickich-cz-2/; dostep: 25 III 2025).

zych im. Ks. Krzysztofa Kluka), fot. NN,
ego w Biatymstoku, Oddziatu Muzeun
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Monika Stalonczyk

Krajobraz lesny (uciety)

Dziatania wojenne nie ominety Sokotki i powiatu sokolskiego. Od-
dziaty Wermachtu dotarty na te tereny 24 wrzesnia 1939 roku. Trzy
dni pozniej, na mocy paktu Ribbentrop-Mototow, przeszty pod wia-
dze sowiecka'. Podczas obrad Zgromadzenia Ludowego Zachodnie;
Biatorusi w dniach 29—30 pazdziernika 1939 roku uchwalono cztery
podstawowe deklaracje dotyczace terytorium Biatostocczyzny: o wia-
dzy panstwowej, o wigczeniu tych ziem (jako Zachodniej Biatorusi)
do Biatoruskiej Republiki Sowieckiej, o nacjonalizacji przemystu, kolei
i bankow oraz o konfiskacie ziem obszarniczych?.

Jedna z miejscowosci, nalezacych w przesztosci do ,obszarni-
kow” byta Kudrawka, niewielka wie$ potozona w XIX wieku w powiecie
sokdlskim guberni grodzienskiej, oddalona o 24 wiorsty (ok. 26 km)
od Sokotki®. Dobra te staty sie wowczas siedzibg rodowa Eynarowi-
czéw?, Dwar niestety nie przetrwat do naszych czasow. Nie wiadomo,
jak wygladaty jego wnetrza. Wincenty Eynarowicz prowadzit jednak
aktywne zycie towarzyskie — zapraszat wielu gosci®, rowniez zagra-

1 https://sokolka-powiat.pl/pl/historia-powiatu-sokolskiego/, dostep: 28 V 2025.
2 T. Gajdzis, Ziemia zroszona fzami... Sokétka — moje rodzinne miasto. Niemiec-
ko-sowiecka okupacja i poczgtki PRL-u w Sokdlce i regionie 1939-1947, Bialystok
2000, s. 212.

3 Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego i innych krajow stowiafiskich,
red. F. Sulimierski, B. Chlebowski, W. Walewski, t. 4, Warszawa 1883, s. 846.

4 WUOZ B, Dokumentacja ewidencyjna dla parku w Kudrawce, oprac. E. Bon-
czak-Kucharczyk, Z. Pitaszewicz, Biatystok 1979, s. 4. Rodzina postugiwata si¢
herbem wlasnym Eynarowicz v. Biatynia: ,,w polu bigkitnem podkowa ocelami
w gore, w niej bett u dohu rozdarty, ostrzem w gore; w koronie pigé pior stru-
sich”. Byt to rod zastuzony na dworze ksigzat Ostrogskich. Adam Eynarowicz,
syn Andrzeja, otrzymat od ksigzat majatek w powiecie stonimskim, zas$ jego brat,
Hieronim wslawit si¢ walkami w Inflantach w 1605 r. i na Ukrainie przeciwko
Tatarom. W pozniejszym okresie Samuel, syn Antoniego i Elzbiety Niemcewicz,
sprawowat urzad pisarza grodzkiego brzesko-litewskiego, za$ jego syn, rowniez
Samuel, byt urzednikiem w guberni wilenskiej. Inni przedstawiciele rodu ,,Mel-
chior i Jozef, synowie Jana, Wincenty, syn Jozefa i inni wylegitymowani w Ce-
sarstwie 1842 r.” byli ,,zapisani do ksiag szlachty gub. Grodzienskiej” (S. Uruski,
Rodzina. Herbarz szlachty polskiej, t. 3, Warszawa 1906, s. 393).

5 Wedlug Bohdana Zalutynskiego, goscia na przyjeciu w dworze
w Kudrawce, Wincenty Eynarowicz zostal zaatakowany przez lokaja, Browin-
skiego, poniewaz stwierdzil, ze serweta, ktora nakryty byl st6f, byta brudna.
Pijany pracownik odpowiedzial ,w najbrutalniejszy sposéb’, a nastepnie, gdy
gospodarz probowal go wyprowadzi¢, ,ztapat duzy talerz i rzucil nim w p. Ey-

nicznych. W jednym z artykutow publikowanych na tamach ,Dzienni-
ka Biatostockiego” we wrzesniu 1934 roku wspomniano o wycieczce
cztonkow Miedzynarodowego Kongresu Geografow, ktorzy zwiedzali
okolice Grodna. Jednym z punktow programu byta wizyta w Kudrawce.
Przebieg odwiedzin relacjonowano nastepujaco:

Popotudniu goscie zagraniczni znalezli sie w goscinnym, staropol-
skim dworze w Kudrawce p. Wincentego Eynarowicza, zachwycaja
sie nowem nieznanem dla siebie srodowiskiem, petnem tradyciji
i kultu dla przesztosci. Sam dwor, wybudowany przed przeszio
dwustu laty, kilkaset letnie topole i lipy, szumiace w parku obok
domow, wnetrze nacechowane artystycznym smakiem i prostota,
potaczona z umitowaniem przechowywanych z pietyzmem pamig-
tek z przed lat, stare portrety, pokrywajace sciany kudrawskiego

dworku — wszystko to wywarto na gosciach duze wrazenie®.

narowicza, ktdry zalal si¢ krwig trafiony bardzo silnie w glowe (,rana byta do$§¢
ciezka, gdyz doktdér byl wezwany telegraficznie z Grodna i przybyt poczty”
W trakcie opatrywania ran awanturnik krzyczal, ze ,zaluje bardzo, ze nie zabil
E. na $mier¢” (,Walka z ktamstwem”, 29 VIII 1912, nr 7, s. 19); material Zrédlowy
udostepniony przez dr. Grzegorza Ryzewskiego.

6 Na Niemnie, w Grodnie i w prastarym dworze. Wycieczka geografow
z zagranicy, ,Dziennik Bialostocki’, 4 IX 1934, nr 16, s. 245; material Zrodtowy
udostepniony przez dr. Grzegorza Ryzewskiego.

1937, fot. NN, zbiory prywatne


https://sokolka-powiat.pl/pl/historia-powiatu-sokolskiego/

Znajac umitowanie ziemianstwa do sztuki, mozna wnioskowac,
ze w galerii poza portretami antenatéw znajdowaty sie rowniez
inne rodzaje obrazéw. By¢ moze to witasnie z wyzej opisanego
dworu pochodzit niewielki pejzaz ze sztafazem umieszczony na
liscie obrazow z Biategostoku zdeponowanych na Wawelu w 1949
roku pod numerem 18 i podpisany jako ,Krajobraz lesny (uciety)
wt. Eynarowicza™. Ale czy na pewno? Rodzina Eynarowiczéw
poza Kudrawka posiadata takze inne majatki — Sidre®, Wandzin®,
Poturbowszczyzne oraz Chojnowszczyzne'®. By¢ moze znajdowat
sie w jednym z nich.

W watpliwos¢ mozna rowniez podac¢ samag wtasnos¢ obrazu. Na
liscie z Panstwowych Zbioréw Sztuki ma Wawelu mozna odnalez¢ btedy
dotyczace wiascicieli wymienionych dziet. Przyktadem sa opisane we
wczesniejszym rozdziale portrety Starzenskich, ktore zostaty podpisane
jako wi. Kossakowskich™. By¢ moze ten btad wynikat z braku wystar-
czajacej wiedzy Wandy Kalwaryjskiej, ktora mogta byc¢ autorka notatek
umieszczanych na kartkach przyklejanych na odwrociach obrazéw
z informacja o ich wtascicielach. Podobnie mogto by¢ z tajemniczym
pejzazem, na ktdrego krosnie i ptotnie nie znajdowaty sie zadne ozna-
czenia wiasnosciowe.

Wojna oszczedzita Kudrawke. Po jej zakonczeniu, pomimo
wielu zniszczen, zachowaty sie budynki gospodarcze oraz dwor,
w ktorym przez kilka lat funkcjonowata szkota podstawowa. Niestety
w 1947 roku strawit go pozar, natomiast zabudowania gospodarcze
zostaty rozebrane'.

7 AZKW PZS, Obrazy z Bialegostoku zdeponowane na Wawelu w pazdzierniku
1946 r. [lista].

8 WUOZ B, Dokumentacja ewidencyjna parku w Sidrze, oprac. E. Boniczak-Ku-
charczyk, Z. Pilaszewicz, Biatystok 1979, nr inw. 2679, s. 4.

9 WUOZ B, Dokumentacja ewidencyjna zalozenia dworsko-ogrodowego
w Wandzinie, gm. Sidra, woj. bialostockie, oprac. E. Bonczak-Kucharczyk, J. Ma-
roszek, P. Drozyner, J. Werpachowska, Bialystok 1985, nr inw. 3491, s. 1

10 WUOZ B, Dokumentacja ewidencyjna zalozenia dworsko-ogrodowego
w Chojnowszczyznie, oprac. Ewa Boniczak-Kucharczyk, J. Maroszek, J. Szydtow-
ski, E. Rogalewska, Bialystok 1984, nr inw. 3477, s. 4-5,

11 AZKW, PSZ, Obrazy z Biategostoku zdeponowane na Wawelu w pazdzierni-
ku 1946 r. [lista].

12 WUOZ B, Dokumentacja ewidencyjna dla parku w Kudrawece..., s. 3.
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Aleja prowadzaca do dwory w Kudrawce, |. 1930—1937, fot. NN, zbiory prywatne

937, fot. NN, zbiory prywatne



Krystyna Stawecka

Kolekcja obrazow

hrabiow Kossakowskich

Najwieksza grupe wsrod obrazow odnalezionych na Wawelu, wiaczo-
nych uprzednio do inwentarza Muzeum Sztuk Pieknych w Biatymstoku,
stanowig obiekty bedace wtasnoscig hrabiéw Kossakowskich, zrabo-
wane we wrzesniu 1939 roku z patacu w Brzostowicy Wielkigj'.
Historia kolekcji Kossakowskich siega drugiej potowy XVIII wie-
ku i taczona jest z nowa siedzibg wojewody witebskiego (Dominika)
Michata Kossakowskiego (1733—1798)? i jego zony Barbary z Zy-
berkow (1730—1811), jaka byt majatek w Wojtkuszkach® na Litwie.
Rezydencja rodziny, ozdobiona ptétnami nieznanych nam dzis mi-
strzow, byta zapewne upiekszana przez kolejnych wiascicieli Jozefa
Dominika (1771—1840) towczego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego
i jego zone Ludwike Potockya (1779—1850) wojewodzianke ruska.
Jednak rzeczywiste uksztattowanie sie galerii obrazow nastapito
za czasoéw Stanistawa Szczesnego Kossakowskiego (1795—1872),

1 Historie kolekcji obrazéw hr. Kossakowskich oraz szerzej, majgtkow, archi-
wum i rodzinnych koligacji opracowal M. Klempert w licznych artykutach, wéréd
ktorych dla podejmowanego tematu szczegdlnie interesujace sa: Historia galerii
obrazow patacu warszawskiego hrabiow Kossakowskich..., s. 81-94; Wielka Brzo-
stowica - dobra Kossakowskich na GrodzietiszczyZnie, ,,Meritum - Rocznik Kota
Naukowego Doktorantéw-Historykéw Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie’, 8 (2016), s. 191-210.

2 M. Klempert, Kossakowscy polsko-litewski rod. Przyczynek do studium genealo-
gicznego rodziny, ,Meritum - Rocznik Kola Naukowego Doktorantéw-History-
kéw Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie”, 7 (2015), s. 45-46.

3 Majatek Wojtkuszki znajdowal sie¢ w Litwie. Potozony byl nad rzeka Swie-
tag w powiecie witkomierskim. W 1795 r. osiedli w nim na stale Jézef Dominik
Kossakowski (1771-1840) i jego zona Ludwika Potocka (1779-1850). Ich syn
Stanistaw Szczesny (1795-1872) opisujac osiemnastowieczng rezydencje, prze-
budowang po pierwszych wiascicielach (Skorulskich) wymienial: drewniany
pafac z trzema pokojami (okraglym w $rodku i dwoma kwadratowymi), oficy-
ne murowang z trzema gankami, dla gosci i stuzby, z prawej strony gtéwnego
budynku oraz z lewej réwniez oficyne, jednak nazywang przez niego patacem,
dwupietrowym z trzema gankami. Dopiero w 1857 r. rozpoczela si¢ przebudowa
siedziby Kossakowskich na patac w stylu angielskiego neogotyku (M. Klempert,
Codziennos¢ i niecodziennos¢ w patacu wojtkuskim, czyli o rodzinnych spotkaniach
i rozrywkach, w: Zycie prywatne Polakéw w XIX wieku, red. M. Korybut-Marci-
niak, M. Zbrzezniak, Olsztyn 2013, s. 328-330).

ktory nie tylko byt koneserem sztuki, wiele podrézowat po Europie,
skad przywozit dzieta malarskie, ale i sam malowat. Duze znaczenie
w gromadzonym zbiorze miaty obrazy, ktore wniosta do rodzinnego
majatku jego zona Aleksandra z hrabiow de Laval de la Loubrerie
(1811—1886)%. Miaty to by¢ dzieta najcenniejsze i obejmowaty jedna
trzecia catej kolekcji matzonkow. W 1851 roku obrazy te zostaty
przewiezione z Petersburga do Warszawy, a kilka lat pézniej hrabio-
stwo udostepnili swdj salon ,elicie warszawskiej”, z galerig obrazow
prezentowang w wielkiej sali herbowej (1859), w nowej siedzibie
znajdujace] sie w patacu potozonym przy ulicy Nowy Swiat 195,
Prezentacja ta zbierata pochlebne opinie, w prasie warszawskiej
pisano o patacu Kossakowskich, odnotowujac, ze galeria obrazow:
,obejmuje mnostwo dziet mistrzowskich godnych uwagi”®. Stanistaw
Szczesny hrabia Kossakowski wprowadzit oznaczenie wtasnosciowe
na obrazach, ktore umieszczane byto na krosnie lub ramie, w formie
prostokatnej kartki z drukiem przedstawiajacym herb Korwin, pod
ktorym znajdowato sie miejsce do uzupetnienia: ,Nr ... | Z Galeryi
Warszawskiej [tres¢ wpisywana recznie] | Hrabiego Stanistawa Kor-
wina Kossakowskiego™.

4 Aleksandra byta corka francuskiego hrabiego Jana Karola Franciszka de La-
val de la Loubrerie, tajnego radcy i wielkiego urzednika dworu w Petersburgu
oraz niezwykle majetnej Aleksandry Kozickiej. Stanistawa Szczesnego Kossa-
kowskiego poslubita w 1829 r. Po $mierci matki odziedziczyta oprécz posiadiosci
ziemskich, w tym kopalni miedzi, bizuterii, takze obrazy. Spadek ten pozwolil
na zakup patacu w Warszawie (1853) przy ul. Nowy Swiat 19 oraz jego remont
i przebudowe (M. Klempert, Uktad rodzinny... hrabiéw Kossakowskich po Smier-
ci Aleksandry Lavalow Kossakowskiej, ,Meritum - Rocznik Kofa Naukowego
Doktorantow-Historykéw Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie”,
8 (2016), s. 443-445).

5 M. Klempert, Historia galerii obrazéw patacu warszawskiego hrabiéw Kossa-
kowskich..., s. 82-86.

6 Cytat z ,,Kuriera Warszawskiego’, 1859, nr 61, s. 312 za: M. Klempert, Historia
galerii obrazow patacu warszawskiego hrabiow Kossakowskich..., s. 86.

7 Opis sporzadzony na podstawie oznaczenia umieszczonego na obrazie: Jan
Chrzciciel, olej, plotno, wymiary: 75 x 60 cm, twdrca nieznany (przypisywany
Carlo Dolci), szkota wloska, wlasnos¢ prywatna.



Galeria obrazow hrabiow Kossakowskich, wielka sala herbowa, patac przy /N
ul. Nowy Swiat 19 w Warszawie, |. 1895—1896, fot. hr. Stanistaw Kazimierz Kossakowski,
zbiory Narodowego Muzeurn Sztuki M.K. Ciurlionisa w Kownie, CDM Ta 5197, alb. 9, p. 4,
fot. 4 (6906); alb. 9, p. 5, fot. 5 (597); alb. 18, p. 37, fot. 109 (1201); p. 38, fot. 110 (1202)
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W 1865 roku sporzadzona zostata ,Specyfikacja obrazow do
Tajnego Radcy Stanistawa hrabiego Kossakowskiego i matzonki jego
Alexandry z hrabiow de Laval hrabiny Kossakowskiej nalezacych”,
w ktorej wynotowano 100 obiektéw, podajac ich autorow oraz wycene.
Dokument stanowit czes¢ aktu przekazania warszawskiego patacu wraz
z galerig Stanistawowi Kazimierzowi Kossakowskiemu (1837—19058),
spadkobiercy Stanistawa Szczesnego i Aleksandry, ktorzy zastrzegli
niepodzielnos¢ galerii i zakaz jej przemieszczania do $mierci hrabiostwa.
Nowy wtasciciel nie podzielit kolekgji, jednak jak mozna przypuszczac,
nieznang nam liczbe obrazow przewidzt z Warszawy do rodzinnej sie-
dziby w Wojtkuszkach®. Mogty to by¢ ptotna znajdujace sie w ,saloniku
czerwonym” warszawskiego patacu, gdzie rowniez byty eksponowane
prace malarskie, pozostawiajac galerie ,w wielkiej sali herbowe]” bez
wiekszych lub zadnych zmian®. Jézef (1866—1917), kolejny z Kossakow-
skich, w 1905 roku odziedziczyt caty udokumentowany wczesniej zbior
obrazéw i zgromadzit go w Brzostowicy Wielkiej, przewozac dzieta, jak
mozna sadzi¢, z Warszawy i Wojtkuszek'©. Niestety potomkowie Stani-
stawa Szczesnego i jego zony Aleksandry nie dbali juz o prezentacje
kolekcji w formie galerii. Zarowno w Wojtkuszkach, jak i w Brzostowicy
Wielkiej stanowity one element dekoracji wnetrz. W ostatnie] siedzibie
zbior zostat podzielony i rozmieszczony w nowym i starym patacu.
Jozef hrabia Kossakowski wzorem swego dziadka rowniez sygnowat

8 M. Klempert, Historia galerii obrazéow patacu warszawskiego hrabiéw Kossa-
kowskich..., s. 88.

9 Tamze, s. 88. M. Klempert pisze, ze ,warszawska kolekcja znajdowata sie
w warszawskim patacu do 1896 roku, kiedy to Stanistaw Kazimierz postanowit
przewiez¢ cze$¢ obrazéw rodzinnych do Wojtkuszek na Litwie”. Podstawa tego
zaloZenia jest analiza zdje¢ salonu wojtkuskiego, w ktérym zachodzily zmiany
w aranzacji. Jednak autor wydaje sie pomijac¢ testament hrabiego, w ktérym mowa
jest o galerii obrazow wciaz znajdujacej sie w wielkiej sali herbowej w Warszawie.
Trudno przyja¢ by naruszono integralnos¢ tej prezentacji, zlozonej w wiekszosci
z dziet pokaznych rozmiaréw, ktére z mniejszymi pracami catkowicie wypetnialty
$ciany. Przygladajac sie fotografiom ukazujacym wnetrza patacu w Wojtkuszkach
widzimy w nim gldéwnie portrety rodzinne, obrazy o tematyce religijnej i pew-
ng ilo§¢ pejzazy czy scen batalistycznych i historycznych. Jesli wiec co$ zostalo
przywiezione do litewskiej siedziby rodziny to nie byly to najprawdopodobniej
obiekty z galerii, a raczej z czerwonego saloniku, w ktérym réwniez eksponowano
cze$¢ zbioru.

10 Tamze, s. 88-89.

11 Brzostowica Wielka stanowila majatek Chodkiewiczéw nadany im przez
Aleksandra Jagiellonczyka. W wyniku koligacji rodzinnych przechodzita kolejno
w rece rodziny Mniszchéw, Potockich z linii tulczynskiej, a ostatecznie poprzez
matzenstwo Ludwiki, cérki Szczgsnego Potockiego w posiadanie Kossakowskich.
Najstarsza budowla, prostokatny dwor, pochodzila jeszcze z okresu chodkiewi-
czowskiego. Dopiero w XIX w. dobudowano do niej murowany, parterowy bu-
dynek z werandg. Te dwa obiekty nazywano ,,starym patacem” ,,Nowy patac” po-
wstal miedzy 1899 a 1901 r. Byl to obiekt wzniesiony w stylu ,,staroniemieckim”
(R. Aftanazy, dz. cyt., s. 30; M. Klempert, Wielka Brzostowica..., s. 191-210).
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nalezace do niego obrazy, jednak w duzo skromnigjszy sposob, nakle-
jajac papierowg prostokatng kartke z recznie wypisang trescia: ,, N9...
| Wiasnos¢ | Hr. Jozefa Kossakowskiego™.

Kolekcja byta przemieszczana raz jeszcze w czasie | wojny $wia-
towej. Jozef Kossakowski wywiozt ja do Petersburga, by¢ moze w 1915
roku, ewakuujac cenniejsze dobra przed postepujacym frontem. W 1917
roku, wcigz pozostajac w Petersburgu, umart. Majatek brzostowicki
przejat jego syn Stanistaw (1901—1961), na ktérego spadt wysitek spro-
wadzenia do Polski zbioru obrazow. Ptotna ponownie zawisty w brzo-
stowickiej rezydencji, gdzie kolekcja miata by¢ powiekszana®. Przed
wybuchem Il wojny swiatowej Stanistaw Kossakowski, podobnie jak jego
ojciec, chcac uchroni¢ najcenniejsze dzieta, ewakuowat czes¢ obrazow

12 Tres¢ z kartki naklejonej na odwrocie obrazu Smieré $w. Jozefa, plétno, olej,
85 x 110 cm, twdrca nieznany, szkota wloska, XVIII w., kolekcja prywatna.

13 Oprocz obrazéw skladajacych sie na ,,galerie warszawskg” rodzina posiadata
inne nieudokumentowane. Roman Aftanazy wymienia m.in. prace Czechowi-
cza Scena religijna, Brodowskiego Krowki czy pejzaze autorstwa Corota. Ponad-
to Kossakowscy posiadali zespot rzezb Oskara Sosnowskiego, bogata biblioteke
i archiwum z dokumentami siegajacymi czaséw chodkiewiczowskich, pamiatki
po Napoleonie oraz cenny zbiér numizmatyczny i filatelistyczny. We wrzeéniu
1939 r. w palacu brzostowickim znajdowaly sie réwniez obrazy i rekopisy prac li-
terackich i historycznych Jozefa Puzyny, ojca zony ostatniego wlasciciela majatku
Stanistawa hr. Kossakowskiego, Marii Jozefiny z ks. Puzynéw hr. Kossakowskiej
(R. Aftanazy, dz. cyt., s. 32-34).
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z rezydencji, tym razem do Warszawy, lokujac je u swojej siostry Zofii
Fredro-Bonieckiej. Jednak wiekszosc ptécien pozostata w majatku
i padifa tupem sowieckiego najezdzcy jesienig 1939 roku. W momencie
wkroczenia wojsk sowieckich do Brzostowicy Wielkiej w patacu nie byto
juz jego wiasciciela, ktorego powotano do wojska, a takze zony i ich
dzieci (Jozefa i Andrzeja Stanistawa) oraz jej rodzicow, ktorzy zdotali
uciec do niemieckiej strefy okupacyjnej. Wciaz jednak pozostawata
w nim jego matka Maria z Chodkiewiczow Kossakowska i siostry Anna
Mineykowa i Ludwika Ursyn-Niemcewiczowa. Matke Kossakowskiego
wysiedlono ze ,starego patacu”, jego siostry wywieziono do Kazach-
stanu, a najcenniejsze wyposazenie majatku zostato zrabowane, w tym
pozostajace w nim obrazy, ksiegozbior i archiwalia. Inne przedmioty
spalono na korcie tenisowym znajdujacym sie za patacem’.

Z Brzostowicy Wielkiej zrabowane obrazy bylty przewozone do
grodzienskiego muzeum (przed wojna Muzeum Panstwowe w Grod-
nie), gdzie je inwentaryzowano, nanoszac na krosna numery w kolorze
czerwonym. Przypuszczalnie réwniez w tym migjscu oznaczano je do-
datkowo kartkami przyklejanymi w prawym gornym narozniku odwrocia,
na ktorych zapisywano miegjsce pochodzenia i personalia wiasciciela,
na przyktad.: ,\Wtasnosc | Hr. J. Kossakowski | Brzostowica Wielka |
pow. Grodno™. Z Grodna obrazy mogty frafi¢c do roznych miejsc — juz
dziatajacych lub nowotworzonych muzedw. Czes¢ zapewne pozostata
w Grodnie. Nie wiemy, ile obrazow Kossakowskich frafito do Biategostoku
z przeznaczeniem do tutejszej placowki. W tej chwili rozpoznane sg 23
ptotna z tego zbioru: Jozef Peszke Portret Ludwiki z Potockich fowczyny
Kossakowskiej, Michele Rocca — Permigianino (?) Smieré Swietego
Jozefa, Carlo Dolci (?) Jan Chrzciciel, Jacopo Bassano Swieta rodzina
(kopia), Aniot ze Zwiastowania, David Teniers (?) Uczta w Betanii, Portret
kobiety, ,Zmartwychwstanie™, ,Scena rodzajowa”, ,Krajobraz niemiec-

14 M. Klempert, Historia galerii obrazow patacu warszawskiego hrabiéw Kossa-
kowskich..., s. 89-90. W dalszej cze$ci artykutu czytamy, ze czes¢ kolekcji obra-
z6w Stanistaw Kossakowski, przy pomocy Wandy Kalwaryjskiej, ukryt w pata-
cu biskupim w Bialymstoku, co wydaje sie¢ by¢ niezgodne z prawda. Pomijajac
anachronizm (w tym czasie nie byto w Bialymstoku biskupstwa, a tym samym
patacu biskupiego. 15 VII 1945 r. po przyjezdzie do miasta met. wilenskiego Ro-
mualda Jablrzykowskiego Bialystok stal sie osrodkiem administracji koscielnej
archidiecezji wilenskiej, zas wlasciwe utworzenie diecezji nastapilo w 1991 r.),
przechowywane na plebanii kosciola farnego obrazy nalezace do hr. Kossakow-
skich posiadajg sygnature Muzeum Sztuk Pigknych w Biatymstoku, ktérg btednie
zidentyfikowano jako ,.znak Ermitazu”. Oznaczenie to pojawia si¢ nie tylko na
wlasnosci Kossakowskich, ale i na innych wywiezionych z Bialegostoku obrazach.
15 M. Klempert, Wielka Brzostowica..., s. 202.

16 Tres¢ z zachowanej kartki przyklejonej na odwrociu obrazu Smieré sw. Jézefa,
wlasno$¢ prywatna.

17 W cudzyslowie zamieszczono tytuly cytowane za spisem: AZKW PZS, Ob-

ki”, ,Scena mifologiczna”, ,Jawnogrzesznica”, Marian Leopold Stonecki
Widok miasta” i ,Kwitngca jabton i wieza koscielna”, Uczony w pracowni,
Guercino — Giovanni Francesco Barbieri ,Guerczino — widzenie Maryi
Magdaleny [fig. 41", Jacob Ruisdael ,Ruisdaal pejzaz [fig. 271" (Pejzaz
z miynem wodnym)®, Jacques Courtois nazywany Bourguignon ,Szkoty
Boubinion Batalia”, January ,Suchodolski bitwa pod Kircholmem”, Barto-
lome Esteban Pérez Murillo ,,Murillos Dziecigtko Jezus”, Giovanni Battista
Tiepolo ,Obraz Tiepolo Chrystus w Ogrojcu”, Guido Reni ,Guidoreni
Sciecie glowy S Rocha”, Maria Magdalena oraz jeden domniemany —
Adoracja Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Obiekty te, podobnie jak inne
zabytki przywiezione z Grodna do Biategostoku', byty przechowywane
w siedzibie Migjskiej Biblioteki Publicznej, mieszczacej sie w budynku
przy Rynku Kosciuszki 1, przemianowane]j na Biblioteke Obwodowa im.
Maksyma Gorkiego. Po zajeciu miasta przez wojska niemieckie groma-
dzono w niej rekwirowany ksiegozbidr ze szkét i innych instytucii, bibliotek
zaktadowych oraz domow prywatnych. Z tego witasnie miejsca osoby
zaangazowane w dziatalnos¢ konspiracyjna, w tym ratowanie dziet sztuki,
potajemnie wynosity ksiazki ,0 wartosci muzealnej” oraz ,eksponaty”
z grodzienskiego muzeum®. To, co udato sie ocali¢, ukrywano w réznych
lokalizacjach na terenie miasta?.

Jednym z miejsc, w ktorym ukryto obrazy ,przed Niemcami™?,
byt kosciot farny pod wezwaniem Whniebowziecia Najswietsze] Marii
Panny i jego plebania, znajdujace sie bardzo blisko likwidowanej bi-

razy z Bialegostoku zdeponowane na Wawelu w pazdzierniku 1946 r. oraz za spe-
cyfikacjg obrazéw hrabiéw Kossakowskich sporzadzona w 1865 r., publikowang
w artykule M. Klemperta, Historia galerii obrazéw patacu warszawskiego hrabiow
Kossakowskich..., s. 83-86.

18 W nawiasie umieszczono informacje uzupelniajace, na podstawie archiwal-
nego dokumentu zatytutowanego: Opis cennych muzealiéw Biatostockiego Ob-
wodowego Muzeum Sztuki, wywiezionych przez hitlerowcéw do Niemiec i do
krajow ich sojusznikéw, badz zaginionych w rezultacie dziatan rozbdjniczych,
publikowanego przez J. Tomalska-Wigcek, Kolekcje i zbiory na Podlasiu. Proba
rozpoznania, w: Mate miasta. Kultura materialna, Bialystok 2022, s. 525-553.

19 Biorac pod uwage profil organizowanego w Bialymstoku muzeum, zatozy¢
nalezy, ze oprocz obrazéw na jego potrzeby gromadzono réwniez, rzemiosto ar-
tystyczne, meble, zabytki etnograficzne, itp.

20 FOK, A. Rybarczyk, Moja praca w konspiracji jako szefa Wojskowej Stuzby Ko-
biet w obwodzie Biatystok w latach 1941-1944, s. 1, sygn. PL_1001_AW_II_2478.
Osobami czynnie zaangazowanymi w ratowanie cennego ksiegozbioru i zabyt-
kéw zgromadzonych w bibliotece byli: Aniela Rybarczykowa, Henryk Ferenco-
wicz, Edward Litwinowicz i Antonii Piwonski. Na ten temat szerzej w rozdziale:
Straznicy stowa. Okupacja niemiecka w Biatymstoku.

21 Archiwum Panstwowe w Bialymstoku, Materiaty Marii Kolendo, List Ma-
rii Kolendo do Wandy Kalwaryjskiej z dnia 16 lutego 1966 r., k. 85, s. 1, sygn.
4/750/0/11.6/127. Wiecej na ten temat w rozdziale: Straznicy sfowa. Okupacja
niemiecka w Bialymstoku.

22 FOK, A. Rybarczyk, dz. cyt.



blioteki?®. W tym momencie w opisywanej historii pojawia sie postac
Wandy Kalwaryjskiej, ktora miata uczestniczy¢ w ukryciu kilkunastu
ptocien w tych dwoch miejscach. Wsrdd nich znalazto sie kilka obrazow
nalezacych do Kossakowskich. Nie wiemy, kiedy Wanda Kalwaryjska
pojawita sie w miescie, jak wiaczyta sie do akcji ratowania zabytkow
i jaki byt jej udziat w tych dziataniach. W opracowaniach dotyczacych
historii kolekcji hrabiow Kossakowskich Kalwaryjska jest opisywana
jako osoba ,ktora w trakcie wojny pomogta w ukryciu cennigjszych
ptocien™. To ona jeszcze w czasie wojny w 1942 roku wywiozta czese¢
obrazow z Biategostoku do Krakowa, o czym pisat w 1949 roku biato-
stocki konserwator zabytkéw — Wiadystaw Paszkowski. Fakt ten wy-
daje sie potwierdzac powojenna korespondencja Wandy Kalwaryjskie;
adresowana do Marii z ksigzat Puzynow hrabiny Kossakowskiej, zony
ostatniego wtasciciela kolekgji. Pisata w niej o ,mieniu” rozmieszczonym
przez nig w roznych miejscach, ztym stanie ,rzeczy”, ktore przetrwaty
wojne, zgromadzonych w Krakowie rzeczach wartosciowych, by ,mogty
byc¢ oddane do odnowienia”, wspominajac takze o tych ,ktore pozostaty
jeszcze w Biatymstoku ™S, Wsérod obrazow wywiezionych przez Wande
Kalwaryjska z miasta w 1942 roku mogt sie znalez¢ obiekt, ktory obecnie
jest w posiadaniu Muzeum Narodowego we Wroctawiu: Widzenie Marii
Egipcjanki (wczesniej okreslany jako Widzenie Marii Magdaleny)i inne
dzi$ nieznane, ktore z czasem zostaly sprzedane osobom prywatnym,
czego przyktadem moze by¢ ptétno pedzla Januarego Suchodolskiego
Chodkiewicz pod Kircholmem, czy Smieré Swietego Jozefa — dzieto
przypisywane malarzowi nazywanemu Parmigianino Mfodszy (Michele
Rocca 1671—1751).

Juz po wojnie, 22 maja 1947 roku, Maria Kossakowska odebra-
ta z Wawelu osiem obrazow. Byty to: ,Scena rodzajowo-historyczna
z rama; M. Stonecki, 1920 Widok miasta; M. Stonecki Kwitnaca jabtor
I wieza koscielna; Jawnogrzesznica; Zmartwychwstanie; XVIII w. Scena
mitolog.; XVIII w. Niemcy Krajobraz niemiecki; Peszka Portret kobiecy
7 Potockich Kossakowska ™. Odbior obrazow, jak mozna przypuszczac,
odbyt sie jedynie za zgoda dyrektora PZS na Wawelu — doktora Ta-
deusza Mankowskiego?. Do trzech innych ptécien hrabina okreslita
swojg wtasnosc, pozostawiajac je jednak w muzeum, zas jeden portret

23 FOK, Archiwum Historii méwionej, Wanda Zymierska-Tucewicz, sygn.
AHM_2306.

24 M. Klempert, Historia galerii obrazéw..., s. 90.

25 Tamze, s. 90.

26 AZKW PZS, Obrazy z Bialegostoku zdeponowane na Wawelu w pazdzierniku
1946 1.

27 M. Klempert, Historia galerii obrazow patacu warszawskiego hrabiow Kossa-
kowskich..., s. 90.

zostat przez nig podarowany do zbiorow wawelskich?®. Wsrod prac,
ktore miaty by¢ wiasnoscig Kossakowskich, z catg pewnoscig dwie
— portrety Starzeriskich, do niej nie nalezaty. Z Brzostowicy Wielkigj
pochodzit obraz opisany na liscie wawelskiej: ,Swieta z lilig (Czecho-
wicz?) XVIII w™?, ktora okazata sie by¢ aniofem ze sceny Zwiastowania.
Nie wiemy, czy w czasie swojej wizyty na Wawelu Kossakowska nie
zauwazyta, nie rozpoznata lub jej nie okazano Portretu kobiety z XV
wieku, pochodzacego jeszcze z galerii warszawskiej. Hrabina po pew-
nym czasie podjeta starania, aby odzyska¢ ten wiasnie obraz i inne,
ktore przypisano Kossakowskim na Wawelu. Jednak byt to juz rok 1949
i nie byto o wowczas tak tatwe, jak dwa lata wczesniej. W perspekty-
wie czekat jg proces sadowy, podczas ktorego musiataby udowodnic
swoje prawa wilasnosci do dzieta. W korespondencji prowadzonej
przez nowego dyrektora Wawelu, profesora Jerzego Szablowskiego,
w przestanym wykazie3° pojawia sie okreslenie: ,znak Ermitazu”, jaki
miat sie znajdowac na niektorych obrazach z tego spisu. Nie wiemy,
czy taka interpretacja sygnatury, ktorg dzis odczytujemy jako oznaczenie
Muzeum Sztuk Pieknych w Biatymstoku, byta inspirowana na przyktad
informacjami przekazanymi przez Marie Kossakowska Szablowskiemu,
o tym, ze kolekcja w czasie | wojny Swiatowej byta przechowywana wia-
Snie w Ermitazu? Wydaije sie pewne, Ze zostata ona btednie odczytana,
o czym $wiadczg portrety Starzenskich i inne obrazy, nienalezace do
zbiorow Kossakowskich, ktore rowniez posiadaja to oznaczenie.

W tym czasie hrabina probowata takze wydoby¢ swoje obrazy
pozostajgce jeszcze na plebanii kosciota farnego, po wojnie petniace;
réwniez role domu biskupiego, po przeniesieniu sie do Biategostoku
arcybiskupa wilenskiego Romualda Jatorzykowskiego (1945). W 1948
roku Maria Kossakowska uzyskata potwierdzenie, ze jej ptotna ,.prze-
frwaty lata wojny” i wciaz znajduja sie w budynku plebanii. Nie wia-
domo dlaczego ich odbior nastapit dopiero w 1972 roku. Nie wiemy

28 Byl to portret Marii Anny Wielopolskiej.

29 AZKW PZS, Obrazy z Bialegostoku zdeponowane na Wawelu w pazdzierniku
1946 1.

30 ,Wykaz obrazéw od p. Marii Kossakowskiej znajdujacych si¢ w Panistwowych
Zbiorach Sztuki na Wawelu w Krakowie: 1. nr inw. 3241. »Portret Marianny Wie-
lopolskiej«, sz. francuska, w. XVIII, ol. pl. (w inwentarzu wpisany dar p. M. Kos-
sakowskiej); 2. nr inw. 3242. »Portret kobiecyx, szk. Holenderska (P. Hennekiju),
pol. w. XVII, na desce znak Ermitazu (w inwentarzu wpisany jako pochodzacy
od p. M. Kossakowskiej); 3. nr. inw. 3243. »Swieta z lilig«, szk. Polska (Sz. Cze-
chowicz?) w. XVIII na tylnej ramie znak Ermitazu; 4. nr inw. 3246. »Portret Ro-
zalii z Lubomirskich Rzewuskiej«, E. Lampi pocz. w. XIX (w inwentarzu wpisany
jako pochodzacy od p. M. Kossakowskiej); 5.-6. nr inw. 3244-45. Dwa portrety:
»Jozefa Starzenskiego« i » Anieli Starzenskiej« pocz. w. XIX, znak Ermitazu (w in-
wentarzu wpisany jako pochodzacy od p. M. Kossakowskiej)” za: M. Klempert,
Historia galerii obrazéw palacu warszawskiego hrabiow Kossakowskich..., s. 91.



tez, ile doktadnie obiektow znajdowato sie w tym miejscu. Wiemy
natomiast, Ze trzy z nich hrabina pozostawita w podziece za przecho-
wywanie pozostatych dziet, co miat sugerowac urzedujacy wowczas
w Biatymstoku biskup Henryk Gulbinowicz®. Byly to obrazy: Swieta
rodzina, Uczta w Betanii i przedstawienie ukazujace Uczonego w pra-
cowni®?, Wsrod odebranych ptocien byt wizerunek Jana Chrzciciela
przypisywany Carlo Dolciemu oraz Maria Magdalena, przez wiascicieli
okreslana jako dzieto Tycjana®.

Wielkosc kolekcji z catg pewnoscia utrudniata rozpoznanie i do-
chodzenie praw wtasnosci przez jej spadkobierczynie, zone ostatniego
wiasciciela Brzostowicy Wielkiej do znajdujgcego sie ongis w majatku
zbioru obrazow. Trudna sytuacja materialna zmusita rodzine do sprze-
dazy wiekszosci odzyskanych dziet. Te, ktore trafity w rece prywatne,
pozostajg niedostepne do celdw badawczych, a wiekszg czesé zbio-
ru uznac¢ nalezy za zaginiona. Jest jednak nadzieja, ze w polskich
muzeach odnajdziemy jeszcze inne prace z kolekcji Kossakowskich,
a pomocna bedzie w tym rozpoznana przez nas sygnaftura Muzeum
Sztuk Pieknych w Biatymstoku.

31 Tamze, s. 91-92.

32 Obraz zostal odnaleziony w trakcie prowadzonych badan.

33 M. Klempert, Historia galerii obrazow patacu warszawskiego hrabiow Kossa-
kowskich..., s. 92.
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Monika Stalonczyk

Jak branka wygrata w kosci,
czyli o zaginionych obrazach z Massalan

W odlegtosci 45 kilometrow od Grodna, w kierunku potudniowo-
-wschodnim, w Massalanach, znajdowat sie rozlegty i malowniczy
patac'. Nalezat on do jednego z bardziej znaczacych rodow zamiesz-
kujacych w granicach historycznego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego
— rodziny Bispingdw, przybytej na te tereny z Kurlandii?. O poczatkach
linii litewskiej pisata w swoich pamietnikach Natalia z Bispingow Kicka®:

Za panowania Stefana Batorego, w zelaznej zbroi, z przytbica na
gtowie, stanat raz pomiedzy bracia Litwinami cztowiek niewiadomego
pochodzenia i rodu. Tlumaczyt sie nieprzystepng mowa. [...] Ow ry-
cerz, znad brzegdw Renu przybyly, byt to protoplasta rodu Bispingow
w Polsce. Przyniost ze soba tylko jedyny skarb, pergamin, dowodzacy
szlachetnego jego pochodzenia z rodziny w Westfalii osiadtej [...]. Lecz
dlaczego ten rycerz wedrujacy porzucit umujace nadbrzeze Renu
dla mglistego nieba Litwy, dlaczego winnice Johannisbergu zmienit
na miod sycony i wegrzyn, dlaczego za ciasno mu byfo w ojczystym

zamczysku nad Renem — tego legendy familijne mnie nie pouczyty®.

1 R. Aftanazy, Dzieje rezydencji na dawnych kresach Rzeczypospolitej, t. 3: Wo-
jewddztwo trockie, Ksigstwo Zmudzkie, Inflanty Polskie, Ksigstwo Kurlandzkie,
Wroclaw 1992, s. 87.

2 O pochodzeniu rodu szerzej pisat Seweryn Uruski w swoim herbarzu: ,,Ro-
dzina niemiecko-westfalska, piszaca si¢ von Gallen Bisping, posiadala miedzy
innemi majatkami zamek Bisping-Schloss; w X VT stoleciu rozdzielila si¢ na trzy
linie: pierwszg, ktora zostala sic w swojej ojczyznie i fundowala majorat von
Bisping und Gutendorf, a w 1804 r. otrzymatla godno$¢ hrabiéw panstwa rzym-
skiego; druga, ktdra przeniosta si¢ do Kurlandii, bierze nazwisko von Gallen, lub
von Galen, odrzucajgc nazwe Bisping i trzecig osiedlong na Litwie, ktéra brata
zawsze nazwisko Bisping, po polsku pisane i wymawiane Biszping bez dodatku
von Galen” (S. Uruski, Rodzina. Herbarz szlachty polskiej, t. 1, Warszawa 1904,
s.221).

3 Natalia Anna z Bispingéw Kicka (1801-1888) - cérka Piotra Bispinga, mar-
szatka szlachty powiatu wotkowyskiego i Jézefy Kickiej z Kitek h. Gozdawa. Zona
generalta Ludwika Kickiego. Dzialaczka charytatywna i polityczna w okresie po-
wstania styczniowego, pamigtnikarka (A. Szczerba, Pionierki Polskiej Archeolo-
gii, ,Kwartalnik Historii Nauki i Techniki’, 62 (2017), nr 4, s. 142-143).

4 N. Kicka z Bispingdw, Pamigtniki, oprac. H. Moscicki, Warszawa 1939, s. 1-2.

Opisywanym protoplasta linii litewskiej byt zyjacy w latach 1550—
—1613 rotmistrz w armii Stefana Batorego, Jan. Poczatkowo jego po-
tomkowie zamieszkiwali powiat starodubowski w wojewoddztwie smo-
lenskim, zas$ po utracie tych ziem przez Rzeczpospolita w XVII wieku
przeniesli sie do wojewodztw minskiego i nowogrodzkiego. Bispingowie
czynnie uczestniczyli w zyciu politycznym — brali udziat miedzy innymi
w elekcji Jana Ill Sobieskiego, Augusta Il Mocnego, Augusta Il oraz
Stanistawa Augusta Poniatowskiego®.

Z Massalanami rod Bispingow zwiazat sie w 1786 roku, kie-
dy to Jan Bisping, kasztelan starodubowski, jako opiekun dzie-
Ci po swoim bracie Jozefie, za pienigdze im pozostawione zaku-
pit wiosci od ksiecia Massalskiego®. W potowie wieku XIX majatek
w Massalanach, bedacy wowczas osrodkiem wiekszego zespotu fol-
warcznego, rozrzuconego w powiatach grodzienskim i wotkowyskim,
byt wlasnoscig dwadch corek Jozefa Bispinga’: Aleksandry® oraz Jozefy®.
Dzieki kontaktom fowarzyskim i koligacjom rodzinnym z przedstawi-
cielami rosyjskiej administracji i generalicji udafo sie siostrom utworzy¢

5 J. Bisping, Wspomnienia, cz. 1: Dziecifistwo i mlodos¢, oprac. ].Z. Pajak,
J. Szczepanski, Kielce 2023, s. 9-11.

6 E. Razwanowicz, Biblioteka Ordynacji Massalatiskiej w zbiorach Pa#-
stwowego Muzeum Historyczno-Archeologicznego w Grodnie, ,Z Badan nad
Ksigzka i Ksiegozbiorami Historycznymi’, tom specjalny (2017): Polonika
w zbiorach obcych, s. 211.

7 R. Aftanazy, dz. cyt,, s. 87.

8 Aleksandra Swieczyn (1785-1853) - de domo Bisping. Urodzona
w1785 . CérkaJézefa, stolnika starodubowskiego i Teodory z Suchodolskich. Zona
rosyjskiego generala Aleksandra Michajtowicza Swieczyna. Jedna z fundatorek
Ordynacji Massalanskiej. Zmarta 25 XI 1853 r. w Warszawie (Moje wspomnienia
w Massalanach spisane. Pamigtniki Jana Ordynata Bispinga 1842-1892, oprac.
J.Z. Pajak, J. Szczepanski, Kielce 2017, s. 28).

9 Jozefa Woyczynska (1786-1878) — de domo Bisping. Cérka Jozefa, stolnika
starodubowskiego i Teodory z Suchodolskich. Siostra Aleksandry Siewczyn. Uro-
dzona 24 VIII 1786 r. w Werejkach. Jedna z fundatorek Ordynacji Massalanskiej,
ktérg samodzielnie zarzadzata w latach 1853-1863. Zmarta w 1878 r. (Moje wspo-
mnienia w Massalanach spisane..., s. 28-29).






ordynacje w Massalanach'®. W owym czasie rozpoczeto budowe patacu,
ktérego architektem, jak wspominata Elzbieta z Bispingéw Henrykowa
Morman, ..oyt Wioch Andriolli™™. Z racji, ze obydwie siostry nie posiadaty
dzieci, przekazaty ja stryjecznemu wnukowi®, Aleksandrowi Bispingowi®.
Po tfragicznej smierci Aleksandra ordynacje przejat jego starszy
brat, Jan'. Drugi ordynat przebudowat patac, dotaczajac do niego dwa
skrzydta. Powigkszyt takze znajdujacy sie w nim ksiegozbior. Historia
Biblioteki Massalanskiej siega poczatkow ordynacji. Zawierata dzieta
polskie i francuskie o réznej, przewaznie naukowsj, tresci. W jej sktad
wchodzito takze archiwum rodzinne. Posréd dokumentow znajdo-
wat sie miedzy innymi akt cesarza Rudolfa Il Habsburga sporzadzony
w Pradze w 1609 roku potwierdzajacy szlachectwo rodziny i opisujacy
herb, akt Wtadystawa IV z 23 lutego 1635 roku nadajacy rodowi dobra
w Smolenszczyznie oraz rekopisy pamietnikéw Natalii z Bispingow
generatowe] Kickiej oraz Jana Bispinga'®. Historie ksiegozbioru, w tym
jego wojenne i powojenne losy, opisuje szerzej pani Elena Razwanowicz
w artykule pod tytutem Biblioteka Ordynacji Massalariskiej w zbiorach
Paristwowego Muzeum Historyczno-Archeologicznego w Grodnie®.
Jan Bisping byt nie tylko wiascicielem ziemskim i pamietnikarzem,
ale rowniez mitosnikiem sztuki, zwtaszcza malarstwa. W trakcie za-
granicznych podrozy odwiedzat liczne muzea i galerie, miedzy innymi
w Paryzu, Dreznie czy Florencji. Nie poprzestawat jednak wytacznie
na ogladaniu zabytkowych ptocien. Kupowat wiele obrazow wybitnych
malarzy: Aleksandra Gierymskiego, Jozefa Chetmonskiego, Wilhelma

10 Moje wspomnienia w Massalanach spisane..., s. 13.

11 E. Morman Henrykowa z Bispingow, Trzecia z trzynasciorga rodzeristwa.
Wspomnienia 1915-1988, Krakéw 2013, s. 10). Niewiadomym jest czy chodzi
o Francesca Andriolego czy jego syna, Michata Elwiara, jak podaje Elena Razwa-
nowicz. Natomiast Roman Aftanazy autorstwo projektu palacu przypisuje Alek-
sandrowi Grodeckiemu (E. Razwanowicz, Biblioteka Ordynacji Massalatiskiej...,
s. 211, R. Aftanazy, dz. cyt., s. 88).

12 R. Aftanazy, dz. cyt., s. 87.

13 Aleksander Bisping (1844-1867) - urodzony 16 I 1844 r. w Dylewsz-
czyznie. Syn Kamila i Leontyny z Wollowiczéw. Absolwent Liceum w Mi-
tawie, student Uniwersytetu w Bonn. Pierwszy Ordynat massalanski
w latach 1853-1867. Oskarzony o sprzyjanie powstaniu styczniowemu w 1863
r., za co zostal zestany do Ufy. Zareczony z Anng, cérka miejscowego gubernato-
ra Grigorija Siergiejewicza Aksakowa. Zmarl 24 IV 1867 r. w Petersburgu (Moje
wspomnienia w Massalanach..., s. 25).

14 Jan Bisping (1842-1897) — urodzony 16 V 1842 r. w Dylewszczyznie. Syn Ka-
mila i Leontyny Bipingéw. Starszy brat Aleksandra Bispinga. Ukonczyl liceum
w Mitawie. W 1878 r. poslubil Helene Holyniska. Po $mierci brata w 1897 r. zostal
Drugim Ordynatem massalanskim. (Moje wspomnienia w Massalanach spisa-
ne..., s. 12-13; M.]. Minakowska, Genealogia Potomkéw Sejmu Wielkiego, ht-
tps:/[www.sejm-wielki.pl/b/1.1034.110; dostep: 29 V 2025).

15 E. Razwanowicz, dz. cyt., s. 212-214.

16 Tamze,s. 211-221.

Kotarbinskiego czy Henryka Siemiradzkiego. Od ostatniego z wymie-
nionych nabyt w 1882 roku obraz przedstawiajacy ,$mier¢ chrzescijanki”
w czasach cesarza Neronal”. Jedna z przedstawicielek rodziny, Elzbieta
Norman, w swoich wspomnieniach pisata, ze dzieto to przedstawiato
Lidie stojaca na arenie, przywiazang do byka. Nadmieniata, iz po la-
tach Henryk Siemiradzki ktocit sie z Henrykiem Sienkiewiczem o to, kto
pierwszy wykorzystat powyzszy motyw. Malarz miat powotywac sie na
obraz — oryginat wiszacy w Massalanach. Pisarz musiat wiec przyznac¢
pierwszenstwo artyscie®.

Bedac w Krakowie, Jan zakupit akwarele Juliana Fatata (by¢ moze
chodzi tu o obraz Krajobraz zimowy, o ktérym wspomina w swoim wie-
lofomowym opracowaniu Roman Affanazy', oraz zamowit dwie prace
Juliusza Kossaka (rowniez akwarele): ,mianowicie dziada [...] Adama
Bispinga, na czele wiasnym sumptem utworzonego 20. putku litew-
skiej piechoty w 1812 rloku] i tego samego na czele swego polowania,
ktore z catym staropolskim przyborem sieci, psow i sokotdw byto moze
osfatnim w swym rodzaju na Litwie"°. Nie byly one jednak jedynymi
dzietami Kossakow w kolekgji ordynata. Posiadat on rowniez szkic do
Berezyny Wojciecha Kossaka?. W identyfikacji niektorych obrazow na-
lezacych do Jana Bispinga pomocne byly pamietniki Elzbiety z Bispin-
goéw Henrykowej Norman — corki ostatniego ordynata, Jana Kamila
Bispinga??. Hrabina dotaczyta bowiem do nich ,.spis obrazéow w Massa-
lanach”. Pod numerem piatym na liscie znajduje sie nastepujacy opis:
5. Kossak Wojciech — Obraz przedstawiat odwrot wojsk z Berezyny.
Na os$niezonym pagorku wraz z kilkkoma oficerami stoi tytem Napoleon.
Podmuch wiatru rozchyla poty zotnierskich szyneli. Wawozem jada
tabory wojskowe. Na horyzoncie las i zarézowione od zachodzacego
stonca niebo — duzy obraz, szkic™.

17 Moje wspomnienia w Massalanach spisane..., s. 19.

18 E. Morman Henrykowa z Bispingéw, dz. cyt., s. 244.

19 R. Aftanazy, dz. cyt,, s. 89.

20 Tamze, s. 296.

21 K. Olszanski, Wstep, w: W. Kossak, Wspomnienia, oprac. K. Olszanski, War-
szawa 1973,s.12-13.

22 Jan Kamil Bisping — urodzony 30 I 1880 r. z Strubnicy. Byt synem Jézefa
Bispinga i Heleny Hotlynskiej z Holyna h. Klamry. W 1904 r. poslubil Ewe Ru-
domimo. Po jej $mierci (zmarta przy porodzie), wyjechat do Rzymu, gdzie spra-
wowal urzad szambelana papieskiego. W 1912 r. poslubit Marie Jézefe Zamoy-
ska, wdowe po Karolu Radzwille. Ostatni ordynat Massalan, we wrze$niu 1939
r. opuscit majatek wraz z rodzing. We wsi Siebruczyn zostali zatrzymani przez
wojska sowieckie i przewiezieni do Lomzy. Tam Jan K. Bisping zostal areszto-
wany, a w 1940 r. wywieziony w nieznanym kierunku (J.M. Minakowska, Ge-
nealogia Potomkow Sejmu Wielkiego, https://www.sejm-wielki.pl/b/1.1034.114;
dostep:16 VI 2025; E. Morman Henrykowa z Bispingdw, dz. cyt., s. 33-35).

23 E. Morman Henrykowa z Bispingdw, dz. cyt., s. 243.
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Inna, ciekawa praca byto dzieto Jézefa Brandta, zakupione w Mo-
nachium przez stryja Jana Bispinga. Przedstawia ono branke, przywia-
zang do pala stojacego przy namiocie, z matka kleczaca i trzymajaca
jej nogi, czekajaca na wynik gry w kosci, ktére rzucaja Tatarzy?. Obraz
miat by¢ rozpoczety przez Brandta, zas kontynuowany i ukoriczony
przez jego ziecia, Stanistawa Siestrzencewicza.

Te dwa dzieta zastuguja na szczegolng uwage. Pojawiajg sie bo-
wiem na liscie obrazow przywiezionych z Biategostoku i zdepono-
wanych na Wawelu w pazdzierniku 1946 roku (,szkic do panoramy
»Berezyna«” Wojciecha Kossaka oraz ,,Brandt'a Oboz tatarski i bran-
ka"?%). W jaki sposob trafity do Krakowa i co dziato sie z nimi podczas
wojennej zawieruchy?

W wyniku inwazji Zwigzku Socjalistycznych Republik Sowiec-
kich na Polske we wrzesniu 1939 roku Massalany znalazty sie
pod okupacja sowiecka. 18 wrzesnia uzbrojona grupa dokonata
napadu na rodzine Antoniego Koztowskiego z pobliskiego folwar-
ku. Kolejnym celem miaty by¢ Massalany. Ordynat zostat jednak
wczesniej ostrzezony o niebezpieczenstwie. Rodzina zdotata wiec
uciec przed agresorami?’. Tak wydarzenia te opisuje corka ostat-
niego ordynata, Elzbieta:

Papa nie tracac gtowy, zawotat nas wszystkich i powiedziat, ze niko-
mu nic nie mowiac zjemy kolacje i po cichu opuscimy dom. Bylismy
przerazeni. Nie wiedzielismy, co na siebie ubrac i co ze sobg zabrac.
Zblizata sie zima, nie wiedzielisSmy dokad i na jak dtugo wychodzimy.
Papa, ktory akurat kilka dni przedtem wyjat pienigdze z banku, dat
kazdemu znas po tysigc ztotych. Z Mama zabrali cafg bizuterie i po
kolacji zjedzonej w wielkigj ciszy i przygnebieniu, opuscilismy dom,

wychodzac drzwiami od balkonu, kiore rzadko byty uzywane?.

Jak widac¢ Bispingowie musieli podjg¢ bardzo szybko decyzje
o wyjezdzie. Nie byto wiec czasu na zabezpieczenie ani mozliwosci
zabrania ze soba cennych dziet sztuki. W patacu pozostawiono bowiem
47 obrazow. Wsrod nich byly prace Jézefa Rapackiego, Alfreda Wieru-
sz-Kowalskiego czy Aleksandra Gierymskiego?. Najprawdopodobnie;
podzielity one los ksiegozbioru, ktoéry zostat przewieziony do Muzeum

24 Tamze, s. 25.

25 Tamze, s. 244.

26 AZKW PSZ, Obrazy z Bialegostoku zdeponowane na Wawelu w pazdzierniku
1946 r. [lista].

27 E.Razwanowicz, dz. cyt., s. 213.

28 E. Morman Henrykowa z Bispingdw, dz. cyt., s. 41-42.

29 Tamze, s. 243-246.

Panstwowego w Grodnie. Pewnym jest, Zze dwa wymienione wczesnigj
obrazy trafity do Biategostoku. Swiadczy o tym kilka przestanek. Po
pierwsze obraz Brandta przedstawiajacy branke, o ktorg graja Tata-
rzy, posiada na krosnie oznaczenie charakterystyczne dla pozostatych
obrazow: M BU30 — Muzeum Sztuk Pieknych w Biatymstoku (Muziej
Bietostok Izobrazitielnoje Iskusstwo) i numer odpowiadajacy prawdo-
podobnie inwentarzowi tegoz muzeum. Po drugie na udostepnionych
przez Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu fiszkach przy wymienionym
obrazie widnigje zapis: ,Dep. Biatostocki™°. Przewiezienie ptocien po-
twierdza rowniez protokot spisany w Dyrekeji Panstwowych Zbiorow
Sztuki na Wawelu dnia 25 stycznia 1949 roku z Wanda Zymierska®, kto-
ra wywiozta obrazy z Biategostoku. W dokumencie mozemy przeczytac,
7e Zymierska zostata wezwana celem ztozenia wyjasnien dotyczacych
.dwoch obrazow a to: Wojciecha Kossaka Odwrét Napoleona z nad
Berezyny i Siestrzencewicza Gra w kostki o niewolnice”. Oto co Wanda
Zymierska zeznata w protokole:

Obrazy powyzsze zostaty przeze mnie przywiezione w pazdzierniku
1946 r. z Biategostoku, gdzie przechowywane byty w kosciele far-
nym a ztozone niegdys przez ma przyjaciotke Wande Kalwaryjska.
[..] Wsréd przywiezionych przezle] mnie obrazéw znajdowaty sie
dwa wyzej wymienione, o ktorych wiedziatam z notatki Wandy Kal-

waryjskiej, ze stanowig wtasnos¢ rodziny Bispingow z Massalany®2.

Zymierska, odbierajac dzieta od proboszcza miejscowe;j fary, za-
znaczyta, ze w razie zgtoszenia sie wiascicieli obrazy powinny zosta¢
im zwrocone (to samo przekazata dyrekcji Panstowych Zbiorow Sztuki).
Rodzina Bispingow upomniata sie o swojg wtasnosc. W liscie do Na-
czelnej Dyrekeji Muzeow i Ochrony Zabytkow w Warszawie, z dnia 27
stycznia 1949 roku, doktor Tadeusz Mankowski prosi ,,0 decyzje co do
zadania Ob. Bispinga wydania mu powyzszych obrazow™s3,

Po wojnie na mocy dekretu, z dnia 8 marca 1946 roku, o ma-
jatkach opuszczonych i poniemieckich Skarb Panstwa przejmowat we
wiadanie nieruchomosci i majatek ruchomy. W zwiagzku z tym dzieta
sztuki oraz inne dobra kultury przeszly na wiasnosc¢ panstwa wraz
z uptywem ferminu wyznaczonego na jego odzyskanie, ktéry konczyt

30 AZKW PZS, Fiszka dotyczaca obrazu Jozefa Brandta Oboz tatarski i branka.
31 Wiecej o osobie Wandy Zymierskiej w kolejnym rozdziale.

32 AZKW PZS, Protokoét spisany w Dyrekeji PZS na Wawelu w dniu 2511949 1.
Zalacznik do pisma dra Tadeusza Mankowskiego do NDMiOZ w Warszawie,
L.Dz. 55/49 z dnia 27 11949 r.

33 AZKW PZS, List dra Tadeusza Mankowskiego do NDMiOZ, L.Dz. 55/49
zdnia2711949r.



sie po 1stycznia 1951 roku. Jezeli wiasciciele dziet sztuki nie zgtosili sie
przed tg data, mogli dochodzi¢ swoich praw na drodze sadowej**.

Bispingowie sp&znili sie. Wedtug relacji Pana Adama Benedykta
Bispinga rodzina odzyskata z Wawelu trzy obrazy — portret pierwszej
zony Jana Bispinga, Ewy Rudomino (wizerunek nie posiadat jednak
oznaczen biatostockiego muzeum, nie ma go rowniez na ,liscie wa-
welskiej”), obraz Jozefa Brandta oraz szkic do Berezyny, ktory zostat
sprzedany na pokrycie kosztow sadowych.

34 A. Lewandowska, K. Zalewska, K. Zieliiska, ABC Podstawy prowadze-
nia badan proweniencyjnych, ,Szkolenia Narodowego Instytutu Muzealnictwa
i Ochrony Zbioréw’, 9 (2015), s. 11.
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Monika Stalonczyk

Straznicy stowa.

Okupacja niemiecka w Biatymstoku

W dniu 22 czerwca 1941 roku lll Rzesza zaatakowata Zwigzek So-
wiecki. Nastepnego dnia administracja sowiecka podjeta decyzje
o ewakuacji z Biategostoku. Oddziaty Wermachtu wkroczyty do miasta
27 czerwca 1941 roku. Czes¢ mieszkaricow z ulga przyjeta nowego
okupanta, myslac, ze bedzie on mnigjszym ztem. Pamietano bowiem
zachowanie Niemcow z jesieni 1939 roku. Bardzo szybko okazato sie,
jak mylne byty ich wyobrazenia.

Do konca lipca Biatystok podlegat organom wojskowym, na-
stepnie wtadza zostata przekazana Zarzadowi Cywilnemu, ktory ulo-
kowany zostat w Patacu Branickich. 22 lipca, na mocy dekretu Adolfa
Hitlera, ustanowiono Bezirk Biatystok. Na jego czele stang gauleiter
Narodowosocjalistycznej Niemieckiej Partii Robotnikow i nadprezydent
Prus Wschodnich, Erich Koch. Rozpoczety sie represje wobec ludnosci
zydowskiej i infeligencji. W dniu wkroczenia do miasta Niemcy spalili
Wielka Synagoge i wieksza czesc historycznej dzielnicy zydowskiej mor-
dujac tysigce cywildw, a dla ocalatych niebawem zorganizowali getto.
Na ulicach powszechna stata sie obecnos¢ policji przeprowadzajacej
rewizje. W 1943 roku wprowadzono przymus pracy, rozpoczety sie
wywozki do obozow koncentracyjnych?.

Spoteczenstwo zaczeto stawiac opor, nie tylko czynny ale rowniez
bierny. W tej jakze skrajnej sytuacji wazna byta wzajemna pomoc,
podtrzymywanie nadziei i wiary w rychte zwyciestwo nad okupantem.
Bardzo duza role odegrali nauczyciele, ktorzy czesto ryzykujac wiasne
zycie, organizowali tajne nauczanie. Wiosng 1942 roku powstata Wo-
jewddzka Organizacija Tajnego Nauczania, ktérej jedng z przewodni-
czacych byta Maria Kolendo?®. Dzieki jej dokumentom, zachowanym

1 D. Boc¢kowski, Biatystok w czasie II wojny swiatowej, w: Historia Biategostoku,
red. A.C. Dobronski, Biatystok 2012, s. 427-430.

2 A.C. Dobronski, Bialystok. Historia miasta, Bialystok 2001, s. 169-172.

3 Tamze, s. 175. Maria Kolendo - urodzona 25 I 1894 r. w Warszawie. Cdrka
Aleksandra i Augustyny Wodzynskich. W 1912 r. ukonczyta Siedmioklasowy
Zaklad Naukowy Zenski I Rzedu Natalii Poraziniskiej z kursem gimnazjum zen-
skiego. W latach 1916-1919 pracowala jako nauczycielka w Szkole Ludowej we

w Archiwum Panstwowym w Biatymstoku, mozemy dowiedziec¢ sie jak
wygladata praca nauczycieli, a takze ich zaangazowanie w ratowanie
dziet sztuki w okupowanym miescie®.

Po likwidacji szkot biatostockich, podobny los spotkat tez Miejska Bi-
blioteke Publiczna. Przed wojng w placowce znajdowat sie pokazny ksie-
gozbidr liczacy ponad 26 000 fomow, wsrod ktorych byly dzieta naukowe
oraz literatura piekna. Maria Kolendo w swoim opracowaniu Oswiata i tajne
nauczanie w Biatymstoku w okresie okupacji hitlerowskiej pisze, ze we wrze-
$niu 1939 roku Sowieci przekazali Bibliotece ,wiele wartosciowych dziet

wsi Dmochy-Glinki. 17 IV 1920 r. zdata egzamin przed Panstwowg Komisja Eg-
zaminacyjng w Lomzy z zakresu pedagogiki z psychologia, dydaktyki z metody-
kg i dziejow szkolnictwa polskiego dla niewykwalifikowanych nauczycieli szkét
powszechnych. Byta stuchaczka Wolnej Wszechnicy Polskiej w latach 1921-1925,
gdzie w 1929 r. uzyskata dyplom na Wydziale Pedagogicznym. 01 VIII 1925 r. roz-
poczela prace jako nauczycielka jezyka polskiego i historii w Szkole Handlowej
im. Mikotaja Kopernika w Biatymstoku, gdzie pracowala do 1931 r. W tym sa-
mym czasie otrzymata dyplom nauczyciela szkot srednich. W 1926 r. wzigta slub
cywilny, a w 1931 r. ko$cielny, z Wladystawem Jerzym Kolendo. W 1931 r., wraz
z malzonkiem, wyjechata do Brze$cia, gdzie pracowata w Gimnazjum Koeduka-
cyjnym Humanistycznego Rosyjskiego Towarzystwa Dobroczynnosci w Polsce,
Gimnazjum Zenskim im. Elizy Orzeszkowej i Gimnazjum Meskim im. Juliana
Ursyna Niemcewicza. Po §mierci meza w 1935 r. powrdcita do Biategostoku, gdzie
podjela prace jako nauczycielka w Panstwowym Gimnazjum im. Anny Jablo-
nowskiej. Wkroétce zostata mianowana dyrektorka placéwki. Pelnita te funkcje do
1311940 r. W okresie okupacji niemieckiej brata czynny udziat w organizowania
tajnego nauczania. Od 1943 r. byla kierowniczkg Okregu Szkolnego Bialostockie-
go powolanego przez Departament O$wiaty i Kultury Delegatury Rzadu na Kraj.
Po wlaczeniu bialostockiej sieci tajnego nauczania w struktury Armii Krajowej,
M. Kolendo objeta funkcje¢ kierownika okregu. W grudniu 1944 r. zostata areszto-
wana i wywieziona do ZSRS. Do wrze$nia 1945 r. przebywata w obozie w Stalino-
gorsku. Po opuszczeniu obozu powrdcila do Bialegostoku. Czynnie uczestniczyta
w pracy Komisji Historycznej przy Zarzadzie Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego
w Bialymstoku. Za swoja dzialalnos¢ konspiracyjnag, zawodowg i naukowg zostata
odznaczona Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski, Ztotym Krzyzem
Zastugi, Medalem Pamigtkowym Komisji Edukacji Narodowej, Zlota Odznaka
ZNP, a takze Srebrng i Ztota Odznaks ,Zasluzony BiatostocczyZnie” Zmarta
20 III 1980 r. w Biatymstoku (A. Samsel, Maria Kolendo (1894-1980), ,,Juchno-
wieckie Szepty o Historii’, 4 (2019), s. 198-206).

4 APB, Materialy Marii Kolendo, sygn. 4/750/0.



pochodzacych ze zbiorow w Muzeum w Grodnie™. Posrod nich znalazly sie
rowniez obrazy polskich malarzy®. Obiekty te stac sie miaty czescig zbiorow
Muzeum Sztuk Pieknych, ktore okupanci organizowali w miescie.

Biblioteka zostata ponownie otwarta w sierpniu 1941 roku, w jej do-
tychczasowym lokalu mieszczacym sie pod adresem: Rynek Kosciuszki
1 (na rogu obecnej ul. Legionowej i Rynku Kosciuszki). Zaczety do nie;
naptywac ksigzki z likwidowanych szkaét, zdomow prywatnych, sowiec-
kich ksiegarni, instytucji spotecznych. Posrod nich znalazly sie réwniez
pozostatosci ksiegozbioru Instytutu Pedagogicznego, a takze zbiory
z zydowskiej Biblioteki im. Szolema Alejchema w Biatymstoku. W ten
sposob powstat olbrzymi ksiegozbior. Owczesny kierownik placowki,
Jerzy Noack, starat sie dobiera¢ wykwalifikowany personel do obstugi
tego zbioru. Przewaznie byta to mtodziez ze szkét przedwojennych oraz
nauczyciele i nauczycielki. Jedna z nich byta Aniela Rybarczyk, ktorej
powierzono funkcje zastepczyni kierownika®.

W pazdzierniku 1941 roku nastgpito ponowne zamkniecie biblioteki.
Niemcy wywiezli najcenniejsze dziefa literatury do Krolewca. Reszta zas
zostata przetransportowana do zlokalizowanego niedaleko, starego bu-
dynku Teatru ,Palace™. Teatr miescit sie przy ulicy Sowieckigj (obecnie
ul. J. Kilinskiego), w podworzu za patacykiem goscinnym Branickich. Oku-
panci, po usunieciu krzeset z gtownej sali, zorganizowali w niej magazyn
skonfiskowanych ksigzek. Jak to jednak bywa w starych budynkach, wsze-
dzie panowata wilgo¢. Gigantyczny ksiegozbior zaczat wiec niszczec®.

Pani Aniela, jako byta nauczycielka geografii i bibliotekarka, znata
wartosc ksigzek, ktore masowo naptywaty do biblioteki. Katalogujac je
na nowo, organizowata akcje ratowania co cenniejszych zbiorow bi-
bliotecznych oraz ,eksponatow” z muzeum grodzieriskiego. Tak opisuje
swojg dziatalnos¢ w konspiracji:

Przy komasacji ksiegozbioréw okazato sie, ze wiele ksigzek to wy-
dawnictwa niezwykle cenne, niektore o wartosci muzealnej. Wszyst-
kie wiec bardziej wartosciowe dzieta zabezpieczylismy i ukrylismy
w bezpiecznym miejscu. Trzeba byto dziata¢ ostroznie i szybko, zeby

jak najwiecej ksigzek wynies¢ i ukryc przed Niemcami®.

5 M. Kolendo, Oswiata i tajne nauczanie w Bialymstoku w okresie okupacji
hitlerowskiej, w: Studia i materialy do dziejow miasta Bialegostoku, t. 2, red.
J. Antoniewicza, Bialystok 1970, s. 67.

6 Tamze, s. 67-68.

7 M. Kolendo, Oswiata i tajne nauczanie w Biatymstoku w okresie okupacji hi-
tlerowskiej..., s. 68.

8 K. Glebocki, https://www.jewishbialystok.pl/Teatr-Palace,5401,3700; dostep:
13 111 2025.

9 FOK, A. Rybarczyk, Moja praca w konspiracji jako szefa Wojskowej Stuzby Ko-
biet w obwodzie Biatystok w latach 1941-1944, sygn. PL_1001_AW_II_2478,s. 1.
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Miejska Biblioteka Publiczna sasiadowata z magazynem urzadzen
szkolnych przy ulicy Lotniczej (obecnie ul. Legionowa), gdzie pracowali
Henryk Ferencowicz® i Edward Litwinowicz". Ukryte drzwi taczace bu-
dynki umozliwity wyniesienie cenniejszych ksiazek oraz dziet sztuki, ktore
rozlokowywane byty w roznych miejscach na terenie miasta na przyktad
w pobliskim kosciele i na plebanii®. Byta to misja niezwykle ryzykowna.
Biblioteka byta bowiem opieczetowana od frontu plombami urzedowymi.
Konspiratorzy musieli chodzi¢ w pojedynke aby nie przyciagna¢ niepoza-
danej uwagi. Niektore z uratowanych ksigzek poczagtkowo umieszczono
w jednej z sal magazynowych. Nastepnie zabierane byty przez mtodziez

10 Henryk Florentyn Ferencowicz — urodzony 12 I 1904 r., ukonczyt Politechni-
ke Warszawska na kierunku fizyka. W latach 1929-1939 pracowal jako nauczyciel
fizyki w Panstwowym Gimnazjum i Liceum Matematyczno-Przyrodniczym im.
Jozefa Pitsudskiego w Biatymstoku. Byt tez dziekanem wydzialu matematyczno-
-fizycznego Instytutu Pedagogicznego w Bialymstoku. W grudniu 1940 r. zostat
zgtoszony przez wladze uczelni do wyboréw deputowanych do Rady Zachodniej
Biatorusi w Minsku. W latach okupacji niemieckiej byt cztonkiem Okregowej
Komisji O$wiaty i Kultury Okregu Bialostockiego w Biatymstoku. Zajmowat sta-
nowisko Oberlagermeisetza w Schulmacie (Wydziat Oswiaty) przy Magistracie
Miasta Bialystoku. Zostal aresztowany we wrze$niu 1943 r. i rozstrzelany 8 IX te-
goz roku w Kolonii Graboéwka (APB, Materialy Marii Kolendo, Zyciorys Henryka
Ferencowicza, sygn. 4/750/0/10/71, s. 1; https://kronika.gov.pl/obiekt/12852913;
dostep: 14 III 2025; K. Usakiewicz, Grabéwka 1941-1944. Masowe egzekucje
w Swietle relacji Swiadkow, Bialystok 2016, s. 42).

11 APB, Materialy Marii Kolendo, Zyciorys Henryka Ferencowicza, sygn.
4/750/0/10/71, s. 9.

12 M. Kolendo, Oswiata i tajne nauczanie w Biatymstoku w okresie okupacji
hitlerowskiej..., s. 68.

sialystok, Palast-Theater, Deutsche Str Biatystok, Teatr, nl. Nicmiecka

Teatr ,Palace”, ok. 1917 r., fot. NN, zbiory Muzeum Historycznego w Biatymstoku, Oddziat

Muzeum Podlaskiego

v Biatymstoku, MBH/I/3708


https://www.jewishbialystok.pl/Teatr-Palace,5401,3700
https://kronika.gov.pl/obiekt/12852913

i nauczycieli tajnego nauczania®. Zofia Sokot, w artykule publikowanym
w ,Roczniku Biatostockim”, przytacza relacje Ryszarda Krasko, ktory byt
swiadkiem wydarzen i tak opisat przebieg akcji:

gdy w 1943 roku Niemcy wywozili w nieznanym kierunku zbiory Bibliote-
ki Miejskiej, ktéra miescita sie w nie istniejacym juz budynku przy Rynku
Kosciuszki (naprzeciw farnego kosciota), grupka chiopcow zakradta
sie do samochodow wypetnionych ksigzkami, porywata co wpadto
w rece i nastepnie pakujac zdobycz za bluzy, uciekata na planty, gdzie

w krzakach przy ulicy Dzierzyrskiego powstat maty sktad ksigzek™.

Niestety czes¢ osob biorgcych udziat w tej konspiracyjnej dzia-
talnosci odczuto jej konsekwencje, miedzy innymi kierownik biblioteki,
ktory zostat aresztowany, a nastepnie przewieziony do obozu koncen-
tracyjnego na Majdanku. Wspotpracownik Anieli Rybarczykowej, Antoni
Piwowonski, ktory takze wynosit zbiory muzeum grodzienskiego, miat
wiecej szczescia. Udato mu sie uciec do Generalnej Guberni®®. Co sie
zas tyczy ksiegozbioru z Migjskiej Biblioteki Publicznej, po opuszcze-
niu miasta przez Niemcow w roku 1944 przystgpiono do ratowania
jego resztek znajdujacych sie wowczas w budynku Teatru ,Palace™.
W sprawozdaniu ztozonym przez Andrzeja Bielawskiego, naczelnika
Wydziatu Oswiaty i Kultury Zarzadu Miejskiego w Biatymstoku, z 1944
roku, mozna wyczytac, ze prowadzona byta akcja ,zorganizowania
i uporzadkowania ksiegozbioru szkolnego, ktory czesciowo ocalat
i zgromadzony zostat przez Niemcow w dawnym teatrze »Palace«™.
Niezabezpieczone ksigzki narazone byty na szkodliwe dziatanie opa-
dow atmosferycznych (budynek byt zniszczony w trakcie wojny), ku-
rzu i zmian temperatury. Szes¢ przysziych pracownic biblioteki wy-
grzebywato ksigzki spod gruzow, btota i zawalisk®. Okoto 60 000
ksigzek zwieziono z tego sktadu do Czytelni Miejskiej przy ulicy Elizy
Orzeszkowej 15 (w tym wiekszosc rosyjskich)”. Kwestia zabezpieczenia

13 APB, Materialy Marii Kolendo, Zyciorys Henryka Ferencowicza, sygn.
4/750/0/10/71, s. 9-10.

14 Z. Sokdl, Miejska Biblioteka Publiczna 1918-1943, ,Rocznik Biatostocki”,
18 (1993), s. 306-307.

15 M. Kolendo, Oswiata i tajne nauczanie w Biatymstoku w okresie okupacji
hitlerowskiej..., s. 68.

16 W. Malewski, Dwadziescia lat dziatalnosci bibliotek publicznych Biatostoc-
czyzny, »,Rocznik Bialostocki’, 5 (1965), s. 307.

17 APB, Wojewodzka rada Narodowa i Wydzial Wojewddzki w Bialymstoku,
Protokoly posiedzen naczelnikow wydzialéw Miejskiej Rady Narodowej w Bia-
tymstoku 1944. 14 VIII - 10 X, sygn. 4/75/0/7/167, s. 2-3.

18 W. Malewski, dz. cyt., s. 307.

19 APB, Wojewddzka rada Narodowa i Wydzial Wojewddzki w Bialymstoku,
Protokoly posiedzen naczelnikow wydzialéw Miejskiej Rady Narodowej w Bia-

ksiegozbioru musiata by¢ przeprowadzona bardzo szybko z powodu
pladrowania przez miejscowa ludnosc¢ pozbawionego nadzoru sktadu.
Apelowano rowniez do mieszkaricow o zwrot przywtaszczonych to-
mow, zachecajac ich mozliwoscig bezptatnego korzystania z czytelni?®.
Mozna jednak mie¢ pewnos¢, ze spora czes¢ wolumindw nie zostata
zwrécona, gdyz do dnia dzisiejszego czesto pojawiajg sie na rynku
antykwarycznym pozycje z pieczeciami Migjskiej Biblioteki Publiczne;.

tymstoku 1944. 14 VIII - 10 X, sygn. 4/75/0/7/167, s. 2-3.
20 Tamze, s. 3.
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Aniela Rybarczyk ps. ,Aleksandra”

urodzita sie 2 stycznia 1896 roku w Przemyslu, jako cérka Jozefa
i Marii z Lewickich Gaskow. Przed wybuchem Il wojny swiatowej
pracowata jako nauczycielka geografii w Paristwowym Semina-
rium Nauczycielskim w Biatymstoku. W 1937 roku, wraz z mezem,
Aleksandrem Rybarczykiem (nauczycielem matematyki) przenie-
$li sie do nowopowstatego Liceum Pedagogicznego Meskiego
(w kompleksie patacu Branickich). W okresie Il wojny swiatowej
pracowata w szpitalu wojskowym. Byta kierowniczkg kompletéw
tajnego nauczenia w zakresie szkoty $redniej. Stuzyta w Armii Kra-
jowej oraz Wojskowej Stuzbie Kobiet, ktérej byta szefowg (w sztabie
Obwodu miasto Biatystok). Jej zadaniem byto miedzy innymi szko-
lenie sanitariuszek i stuzby Zenskiej oraz organizowanie pomocy
rodzinom uwiezionych przez Gestapo. 3 maja 1944 roku awan-
sowano jg do rangi podporucznika. Zostata aresztowana przez
NKWD i osadzona na tubiance. Za posiadanie polskich ksigzek
wywieziono jg na Syberie (wg Jerzego Gaski: Kraj Krasnojarski,
wies$ ,,Czedgan, Tiuchtenski rejon”). Po powrocie z zestania w 1955
roku, rozpoczeta prace jako bibliotekarka w Szkole Podstawowej,
a od wrzesnia 1956 roku w | Liceum Ogélnoksztatcacym w Biatym-
stoku. W latach 1959—1960 pracowata jako nauczycielka geografii
w Szkole Przysposobienia Zawodowego w Biatymstoku. Zostata
odznaczona: Krzyzem Walecznych, Srebrnym Krzyzem Zastugi
z Mieczami, Orderem Virtuti Militari V klasy. Zmarta w 1981 roku.
Zostata pochowana na Powagzkach w Warszawie. (AFGEZ, Memoriat
Generat Marii Wittek, 1881 ppor. RYBARCZYK Aniela z d: Gaska,
ps. ,Aleksandra”, T 3571/WSK).
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Monika Salorczyk

Ponownie ,utracone”

Po zakoriczeniu Il wojny $wiatowej Maria Kolendo podjeta sie opraco-
wywania historii tajnego nauczania w Biatymstoku. W celu pozyskania
szczegodtowych informacji rozestata listy do bytych nauczycieli, a takze
do 0sdb przez nich wskazanych. Posrad tej korespondencii znalazt sie
list z 16 lutego 1966 roku, skierowany do pani Wandy Kalwaryjskiej,
ktory nigdy do niej nie dotarf’. Nazwisko to pojawito sie juz wczesniej,
w pismach wymienionych miedzy Wydziatem Kultury i Sztuki w Bia-
tymstoku i jego odpowiednikiem w Krakowie. Wiadystaw Paszkowski,
owczesny konserwator zabytkow, w lutym 1949 roku prosit o pomoc
w odnalezieniu zbiorow z Muzeum Biatostockiego, ,ktére ob. Kalwaryj-
ska w 1942 r. wywiozta do Krakowa z Biategostoku [...] Eksponaty, ktore
sa w posiadaniu Ob. Kalwaryjskiej stanowig wtasnosc¢ bytego Muzeum
Biatostockiego™. W odpowiedzi otrzymat informacie, ze wspomniana
osoba przebywa na leczeniu w zagranicznym sanatorium?.

Kim byta ta tajemnicza posta¢? Wanda Agnieszka Kalwaryjska
urodzita sie 12 stycznia 1916 roku w Chutorze Romanowskim na Kauka-
zie, w Rosji* (obecnie Kropotkin). Pochodzita z inteligenckiej rodziny. Jej
ojciec Bernard Kalwaryjski byt ordynariuszem IX Wojskowego Szpitala
w Brzesciu nad Bugiem?. O matce, Zofii z domu Afanasowicz®, nic nie
wiadomo. W latach 1935—1939 Wanda Kalwaryjska byta student-

1 APB, Materiaty Marii Kolendo, Tajne nauczanie — powiat Grodno. Korespon-
dencja z nauczycielami, uczestnikami tajnego nauczania na temat ich wspo-
mnien, List Marii Kolendo do Wandy Kalwaryjskiej z dnia 16 lutego 1966 r., sygn.
4/750/0/11.6/127, k. 85.

2 APB, Urzad Wojewodzki Bialostocki. Wydziat Kultury i Sztuki. Oddzial Mu-
zeum Zabytkéw 1947-1949, Pismo Konserwatora Zabytkéw, Wtadystawa Pasz-
kowskiego, do Wojewddzkiego Wydziatu Kultury i Sztuki w Krakowie z dnia
25111949 r. L.Dz. KS/21/40/49, sygn. UWB 24009.

3 APB, Urzad Wojewodzki Bialostocki. Wydziat Kultury i Sztuki. Oddzial Mu-
zeum Zabytkow 1947-1949, Pismo Konserwatora Zabytkéw Wojewddztwa Kra-
kowskiego, dra Jézefa Dutkiewicza, do Urzedu Wojewodzkiego Wydziat Kultury
i Sztuki w Biatymstoku z dnia 9 IX 1949 r. L.Dz. KS. MZ. II-1-1-2/49, sygn. UWB
2409.

4 AUJ, Wydziatowy katalog studentow, Karta wpisowa dla dziekanatu, sygn.
WEF II 467 1936-37 A-L.

5 AUJ, Wydzialowy katalog studentéw Wydzialu Filozoficznego U], Studentki,
sygn. WF 11 475 1938-39 A-K.

6 AEG, Kontrola mieszkancow, Kwestionariusz B. Wniosek o zezwole-
nie na pobyt, osiedlenie, tolerancje z dnia 19 I 1962 r., sygn. CHAEG 1989 va
1.2.299/%086099, k. 35.

ka Wydziatu Filozoficznego na kierunku historia sztuki Uniwersytetu
Jagielloriskiego. Z wynikiem bardzo dobrym zdata réwniez egzamin
.Z szczegotowej znajomosci etnografii Polski i powszechnej oraz etno-
logii [...] jako czesc¢ egzaminu na stopien magistra filozofii w zakresie
nauk antropologicznych™.

Z powodu ztego stanu zdrowia Wanda Kalwaryjska niejednokrot-
nie wyjezdzata na leczenie sanatoryjne za granice. 18 sierpnia 1946 roku
z powodu gruzlicy ptuc wyjechata na kuracje do Leysin w Szwaijcarii.
Koszty pokryt miedzy innymi Legion Polski w Brnie oraz Biuro Wza-
jemnej Pomocy Uniwersytetu w Genewie®. Trzy lata pdzniej wznowita
studia z zakresu historii sztuki na tejze uczelni’. Swoja prace magisterska
poswiecita tematyce estetyki domu wiejskiego w XVII wieku®™®. W frakcie
studiow wspotpracowata z wybitnym profesorem archeologii, Walde-
marem Deonna". Poczatkowo pracowata w Muzeum Efnograficznym?®,
nastepnie jako pracownik naukowy w Muzeum Historii Sztuki, gdzie
byta odpowiedzialna za inwentaryzacje kolekcji szkta®®. Po przybyciu do
Szwaijcarii uzyskata status uchodzcy z powodu zagrozen na jakie byta
narazona w swoim kraju'. Z dokumentow Sekcji Policji Federalnego

7 AUJ, Wydzialowy katalog studentéw Wydziatu Filozoficznego UJ, Swiadectwo
Wandy Kalwaryjskiej wystawione przez Komisje Egzamindéw Magisterskich Wy-
dziatu Filozoficznego Uniwersytetu Jagiellonskiego z dnia 10 VI 1939 r., L. 4/4,
sygn. WF 11 475 1938-39 A-K.

8 AEG, Kontrola mieszkancéw, Pismo Federalnego Departamentu Sprawie-
dliwosci i Policji do Prokuratora Federalnego Sekcja Policji w Bernie z dnia
11111959 r., Nr P 80936 Gu, s. 1-2, sygn. CHAEG 1989 va 1.2.299/*086099, k. 57.
9 Uniwersytet Genewski, Lista asystentow i studentéw. Semestr zimowy 1949-
1950, Genewa 1950, s. 30.

10 AEG, Kontrola mieszkancéw, Pismo Federalnego Departamentu Sprawie-
dliwosci i Policji do Prokuratora Federalnego Sekcja Policji w Bernie z dnia
11111959 r., Nr P 80936 Gu, sygn. CHAEG 1989 va 1.2.299/*086099, k. 57-57v.

11 https://www.bge-geneve.ch/iconographie/personne/waldemar-deonna; do-
step: 20 III 2025.

12 AEG, Kontrola mieszkancéw, Powiadomienie o przyznaniu zezwolenia na po-
byt waznego do dnia 15 IV 1956 r. wystawione przez Kantonowa Police ds. cudzo-
ziemcédw w Genewie z dnia 7 XII 1955 r, sygn. CHAEG 1989 va 1.2.299/*086099
k. 83.

13 AEG, Kontrola mieszkancéw, Pismo Biura Kadr Dzialu Finansowego Miasta
Genewy do wiadomosci pracownika Kontroli Mieszkanicow M.N. Armagagnana
z dnia 24 V 1962 r., sygn. CHAEG 1989 va 1.2.299/%086099, k. 32.

14 AEG, Kontrola mieszkancow, Pismo Federalnego Departamentu Sprawiedli-
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Departamentu Sprawiedliwosci i Policji wynika, ze Kalwaryjska nigdy
nie byta zwolenniczka idei komunistycznych ani marksistowskich. Bata
sie, ze w ,czerwonej” Polsce mogtaby by¢ poddana represjom'™. By¢
moze obawy te wynikaty rowniez z jej dziatalnosci w czasie trwania
konfliktu zbrojnego. Kalwaryjska jeszcze przed wybuchem Il wojny
Swiatowej duzo pracowata w terenie. PéZniej, wraz z matka, przeniosta
sie na Polesie. Wedtug relacji Wandy Zymierskiej, gdy Sowieci zajeli
Kresy Wschodnie zaczeta objezdza¢ dwory zajete przez sowieckich
oficeréw, od ktérych pozyskiwata wiele rzeczy i obrazéw'®, ktore uznata
za cenne i warte uratowania. Zebrane zabytki (gfownie obrazy i tkaniny)
umiesci¢ miata w Biatymstoku". Przypuszczalnie relacja ta nie doty-
czy badanego przez nas zbioru, ktory poczatkowo trafit do Grodna,
a stamtad do Biategostoku.

W przytoczonym na poczatku liscie Maria Kolendo prosi Wande
Kalwaryjska o udzielenie informacji czyjego autorstwa byty pochodzace
z muzeum grodzienskiego obrazy, ktdre ocalita, wymieniajac przy tym
nastepujgce dzieta:

1/ Sw. Barbara, ol. na ptétnie

2/ Matka Boska z Dzieciatkiem i Sw. Jan, ol. na drzewie — okragty
3/ Portret pani z pieskiem

4/ Portret hr. Rzewuskigj

5/ [Portret] hr. Starzenskiej

6/ Rysunek: Gtowa starca

7/ Krajobraz na ptotnie'®.

Obiekty te zostaty przejete, jak mozna sadzi¢, przez sama Wande
Kalwaryjska od ,p. Gaskowej” (panienskie nazwisko Anieli Rybarczyk)
6 czerwca 1946 roku. W korespondenciji tej wymienione zostato
rowniez dzieto: ,Styl Ludwika XVI”, pojawita sie réwniez wzmianka
,O przekazaniu tkanin grodzienskich i Biblii oprawionej w skore”, ktore

wosci i Policji do Wandy Kalwaryjskiej z dnia 5 VII 1962 r., Nr P 80936. Gu, sygn.
CHAEG 1989 va 1.2.299/*086099, k. 27.

15 AEG, Kontrola mieszkanicow, Pismo Federalnego Departamentu Sprawie-
dliwosci 1 Policji do Policji Federalnej ds. Cudzoziemcow w Bernie z dnia
3 VI 1959 r., Nr P 80936 Gu, sygn. CHAEG 1989 va 1.2.299/*086099, k. 43.

16 Do tej informacji trzeba podejs¢ z pewng ostroznoscig. Ciez-
ko sobie wyobrazi¢, ze podczas wojennej zawieruchy mloda dziewczy-
na samotnie objezdzala majatki i pertraktowala z oficerami radzieckimi
o wydanie cennych obrazéw. Wymaga to dokladniejszych informacji i potwier-
dzenia.

17 FOK, Archiwum Historii Méwione, Wanda Zymierska-Tucewicz, sygn.
AHM_2306.

18 APB, Materialy Marii Kolendo, List Marii Kolendo do Wandy Kalwaryjskiej
z dnia 16 I1 1966 ., sygn. 4/750/0/11.6/127, k. 85.

w poznigjszym czasie zostaty odebrane przez osobe podpisana jako
JW. K. Zymienka™® — w rzeczywistosci przyjaciotke Kalwaryjskiej z cza-
sow studenckich, Krystyne Wande Zymierska.

W czerwcu 1946 roku Kalwaryjska nie zabrata ze sobg wszyst-
kich obrazow, ktore byty przechowywane w réznych punktach Biate-
gostoku. W czasie, gdy wybierata sie na leczenie do szwajcarskiego
uzdrowiska rozeszta sie wiadomos¢, ze Biatystok ma zosta¢ wigczony
do Zwiazku Sowieckiego. Kalwaryjskiej zalezato na jak najszybszym
zabraniu i zabezpieczeniu ukrytych w Biatymstoku zbiorow. Poprosita
wiec o pomoc najbardziej zaufane osoby — Wande Zymierska, swoja
przyjaciotke oraz dyrektora Panstwowych Zbiorow Sztuki Tadeusza
Mankowskiego. Pdzng jesienia, otrzymawszy oficjalng delegacie i fun-
dusze z Wawelu, wyjechata do Biategostoku. Zabytki poukrywane byty
w roznych miejscach, nie tylko w mieszkaniu Rybarczykowej, ale takze
na parafii kosciota farnego?®, nad bocznymi nawami kosciota, skad
$ciggano je na linach. Do transportu dziet przygotowano specjalne
skrzynie wykonane na wymiar. W miejscach skad nastepowat odbior
dziet, Zymierska zostawiata potwierdzenie odbioru na wypadek gdyby
znalezli sie ich wiasciciele?. Prawdopodobnie Zymierska postugiwata sie
lista sporzadzong przez Kalwaryjska, bowiem na krosnach niektérych
obrazéw mozna zauwazy¢ adnotacje Wg sp. W nr [...]". Na slady listy
nie natrafilismy.

Wydarzenia te spowodowaly ponowng utrate cennych zbiorow
oraz zatfarcie pamieci o nich. Po prawie 80 latach, dzieki staraniom Pani
Krystyny Staweckiej, ktéra odnalazta list Wiadystawa Paszkowskiego,
a nastepnie skontaktowata sie z Zamkiem Krélewskim — Panstwowymi
Zbiorami Sztuki na Wawelu, co dato poczatek projektowi badawczemu
realizowanemu przez Muzeum Podlaskie w Biatymstoku, ich historia
mogta zosta¢ przywrécona.

19 Tamze, s. 85v.

20 M. Klempert, Historia galerii obrazow patacu warszawskiego hrabiéw Kossa-
kowskich, ,,Meritum - Rocznik Kota Naukowego Doktorantéw-Historykéw Uni-
wersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie”, 9 (2017), s. 90.

21 FOK, Archiwum Historii Méwionej, Wanda Zymierska-Tucewicz, sygn.
AHM_2306.
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Widok na kosciot farny w Biatymstoku, |. 1941-1943, fot. NN, zbiory Muzeum Historyczne
go w Biatymstoku, Oddziatu Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku, MBH/1/2724

~Dywany” grodzienskie

W dalszym ciggu zagadka pozostaje los tkanin grodzienskich i Biblii
oprawionej w skoére, ktére miaty zostaé przekazane Parnstwowym
Zbiorom Sztuki na Wawelu?>. Pomimo usilnych staran nie natra-
filismy na ich élad. Domysla¢ sie mozemy, iz w przypadku tkanin
grodzienskich chodzito zapewne o tkanine dwuosnowowa.

Obiekty tego typu gromadzit w Muzeum Panstwowego
w Grodnie Jézef Jodkowski, pierwszy jego dyrektor. Wspominat
o nich, jeszcze przed wojng, w korespondenciji z Tadeuszem Man-
kowskim. W liscie z 26 kwietnia 1938 roku opisywat je nastepujaco:
.59 to jakby podwadjne tkaniny, faczace sie w miejscach wymiany
barw. Wieksze ptaszczyzny dubluja sie, czyli mozna w palach roz-
dzieli¢. Na tym polega cata sztuka odrebnego tkactwa. Rowniez
ornament w dawniejszych dywanach jest odrebny, nie spotykany
na innego rodzaju tkaninach [...]. Kazdy szczegét z drugiej strony
w innej barwie — inaczej wyglada, czyli rysunek jest zmieniony,
lecz wynika z techniki tkackiej i dlatego te »dywany« sg cennymi
zabytkami tkactwa o swoistej tradycji”*.

Wedtug Jodkowskiego wystepowaty one jedynie na terenie,
ktory w XIV—XVIII w. wchodzit w sktad Wielkiego Ksiestwa Li-
tewskiego?. Tkaniny roznity sie motywami. Zwierzeta i przedsta-
wienia figuralne byly charakterystyczne dla czesci potudniowej
terenu, czyli wedtug badacza, znajdujacej sie blizej Biategostoku
(aczkolwiek w samym miescie, jako osrodku industrialnym, nigdy
takich tkanin nie wytwarzano). Natomiast ,,dywany” z terenéw Prus
Wschodnich byty bardziej zblizone do ,.typu pétnocnego »dywa-
now« grodzienskich”?, Jodkowski nie wykluczat réwniez ich podo-
bienstwa do tkanin szwedzkich z czaséw Wikingoéw, ktorych sposéb
zdobienia jest niemal analogiczny?. Teze te podtrzymywat réwniez

22 APB, Materialy Marii Kolendo, List Marii Kolendo do Wandy Kalwaryjskiej
z dnia 16 I1 1966 1., sygn. 4/750/0/11.6/127, k. 85v.

23 AN PANiPAU w Krakowie, Materialy Tadeusza Mankowskiego (1878-1956),
List Jozefa Jodkowskiego do Tadeusza Mankowskiego z dnia 26 IV 1938 r., sygn.
KIII-12, t. 279, k. 5.

24 AN PANIPAU, Materialy Tadeusza Mankowskiego (1878-1956), List Jozefa
Jodkowskiego do Tadeusza Mankowskiego z dnia 21 IV 1938 r., sygn. KIII-12,
t. 279, k. 4.

25 AN PANiPAU, Materiaty Tadeusza Mankowskiego (1878-1956), List Jozefa
Jodkowskiego do Tadeusza Mankowskiego z dnia 26 IV 1938 r., sygn. KIII-12,
t. 279, k. 5.

26 Tamze.
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niemiecki badacz, Konrad Hahm, z ktérym grodzienski muzealnik
takze wymieniat poglady. W swojej pracy Ostpreussiche Bauerntep-
piche wspomina on opinie dyrektora Jodkowskiego, ze tkaniny byly
uzywane jako kapy na tézko?, a gdy juz sie zniszczyly, stuzyty jako
konskie derki*®. Ze wzgledu na swoje zastosowanie do przykrywania
tozka, stary, ozdobny motyw ,korowodu weselnego” umieszczany
byt na dtugim boku tkaniny. Spotykany byt w dwoch odmianach:
po pierwsze jako taniec weselny, symbolizujacy przyjecie mtodej
pary do rodziny, a po drugie jako witasciwy ,korowdd weselny”,
w ktérym postacie ludzkie przeplatajg sie ze zwierzecymi. Majg
za zadanie ukaza¢ dobytek jaki w posagu wnosita panna mioda®.

Podczas badan terenowych Jodkowski znalazt 5 typowych
~dywanéw” (sposréd, jak pisat do Marikowskiego, 5 tysiecy, kiore
przegladat przed Wojewoddzkg Wystawg Rolniczo-Przemystowa
w Biatymstoku w 1928 roku) i przekazat je dla muzeum w Grodnie.
Wspominat takze o innej, zniszczonej tkaninie z 1836 roku, ktérej
nie udato mu sie pozyska¢. ,Dywany” prezentowane byly na Po-
wszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu w 1929 roku. Nie zostaty
jednak docenione, tak jak chciatby tego Jodkowski=°.

Pomimo przeprowadzonych kwerend nie udato sie odnalez¢
tkanin. Podobnie byto w przypadku Biblii oprawionej w skére.
Czy byta to krakowska Biblia Leopolity z 1561 roku, z kiorej byt
niezwykle dumny?®', nie wiadomo. Pytanie to, jak na razie, pozo-
staje bez odpowiedzi.

27 Tkaniny grodzienskie mozna bylo podzieli¢ na dwa rézne formaty, zaleznie
od réznego przeznaczenia, jako przykrycie tozka i przykrycie stotu. Bylo to na-
wigzanie do $redniowiecznej formuly prawa malzenskiego o wspélnosci ,,stotu
i foza” Diugi format, starszy i napotykany na terenie Prus Wschodnich, stuzyt
jako przykrycie stotu (6zka przykrywano tam dywanami strzyzonymi) (E. Plu-
tynska, Sztuka tkacka na wsi. Dywany grodzieriskie i prerebory polskie. Katalog
wystawy. VII-X 1938, Warszawa 1938, s. 6.).

28 K. Hahm, Ostpreussische Bauernteppiche, Berlin 1937, s. 93-94.

29 E. Plutynska, dz. cyt,, s. 6.

30 AN PANiPAU, Materialy Tadeusza Mankowskiego (1878-1956), List Jozefa
Jodkowskiego do Tadeusza Mankowskiego z dnia 21 IV 1938 r., sygn. KIII-12,
t. 279, k. 4.

31 IBN B, Helena Pasierbska, Teczka Nr 16: referaty uczniow I Liceum Ogol-
noksztalcacego w Etku wygloszone podczas sesji naukowej w dniu 07 III 2003 r.,
U. Randzio, Jézef Jodkowski tworca Muzeum Kreséw Polskich w Grodnie, sygn.
IPN Bi 430/15, 5. 9.
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Teatr Miejski w Biatymstoku (obecnie Teatr Dramatyczny im. A. Wegierki), I. 1941—1944,
fot. NN, zbiory Muzeum Historycznego w Biatymstoku, Oddziatu Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku, MBH/I/7002



Krystyna Stawecka

Biurko ,Ksiecia”

Krystyna Wanda Zymierska, ktora w pazdzierniku 1946 roku przyjechata do
Biategostoku po ukryte w réznych miejscach obrazy, miata jeszcze jedng
misje, powierzong jej przez doktora Tadeusza Mankowskiego — dwczesne-
go dyrekfora Panstwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu. Zostata przez niego
zobowigzana do odwiedzenia Sarnak!, a doktadniej plebanii, gdzie miata
zorganizowa¢ odbior biurka, jak po latach wspominata: ,,nalezacego do
ksiecia Jozefa Poniatowskiego™. Informacje o nim przekazata dyrektorowi
Mankowskiemu Helena Potulicka z domu Broél-Plater (1896—1973)%, corka
wiascicielki biurka. 5 pazdziernika 1946 roku, jej matka Kazimiera Floren-
tyna Broél-Plater z domu Dunin-Borkowska herbu tabedz (1869—1949),
w liscie do Mankowskiego przekazata ,drogg rodzinng pamiatke”, biurko
po kanclerzu Platerze, na Wawel ,,niech tam przypomina dawno miniong
nasza historyczna przesziose” zataczajac upowaznienie do jego odbioru®.

Poczatki majatku Hruszniew siegaja XV wieku. Dobra te nale-
zaty kolejno do Niemira Grzymalicza herbu Grzymata, starosty
mielnickiego, nastepnie do rodziny Wojnow, Walentego i Miko-
taja Poniatowskich, by w koncu trafi¢ na dtugie lata do Kuczyn-
skich herbu Slepowron (od 2. pot. XVI w.). Ostatni z Kuczynskich
wtasciciel Hruszniewa, Antoni Kajetan (1755—1811), wybudo-
wat w nim murowany dwor gdzie osiadt na state (istnieja row-
niez informacje o pierwszej siedzibie wybudowanej na poczatku

1 Obecnie powiat fosicki, wojewddztwo mazowieckie.

2 FOK, Archiwum Historii méwionej, Wanda Zymierska-Tucewicz, sygn.
AHM_2306.

3 Helena Potulicka ps. ,,Buniczuk” byta czlonkinig Armii Krajowej, odznaczona
Ztotym Krzyzem Zastugi z Mieczami. Doswiadczenie wojskowe zdobyla jeszcze
w czasie wojny 1920 r., kiedy to brata udzial w konwojowaniu wiezniéw spod Ra-
dzymina. We wrzesniu 1939 r., z ramienia Biatego Krzyza, pracowala w punkcie
zywnosciowym Belweder-Sejm. Od 1940 do 1944 r. dziatala w konspiracji. Orga-
nizowatla na Podlasiu Wojskowg Stuzbe Kobiet i dowodzita nig jako komendantka
w oér. IX obw. ,,Jesion”. Dodatkowo powotata do zycia 3 bojowe oddzialy sanitar-
ne. Podejmowala si¢ réznych zadan, m.in. petnita w zastepstwie funkcje komen-
danta AK oér. IX. W latach 1943-1945 dzialata w Kedywie Siedlce. Podejmowa-
ta i przechowywata zrzuty. W 1947 r. przedostata si¢ do Niemiec zachodnich,
a nastepnie do Anglii, gdzie wlaczyta si¢ do wychodzczej dzialalnosci politycz-
nej i spotecznej (AFGEZ, Memorial General Marii Wittek, 1974 POTULICKA
z d: Brole-Plater Helena, T. 432/WSK).

4 AZKW, PZS, List Kazimiery Broél-Plater z 5 X 1946 r. do dr. Tadeusza Man-
kowskiego dyrektora PZS na Wawelu.

XIX wieku przez rodzine Podczaskich®). Po jego bezpotomnej
$mierci majatek odziedziczyta jego siostra Wiktoria Marianna
Kuczynska (17569—1840), ktérej mezem byt Adam Jakub Szydtowski
herbu Lubicz (1747—1820)°, poset na Sejm Czteroletni i szambelan
krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego, a po nich ich syn Teodor
Karol Leon (1793—1863), generat wojska polskiego w powsta-
niu listopadowym. Z braku bezposrednich potomkow, po $mierci
Teodora, dobra hruszniewskie trafity do jego bratanka Antoniego,
ktory w roku 1866 sprzedat je hrabinie Katarzynie Broél-Plater
(1828—1899) z Mielzynskich’. Od tego czasu posiadtosc zaczeto
rozbudowywac, a dwor zyskat charakter patacu®.

Ostatnia wiascicielkg Hruszniewa byta Kazimiera Broél-Plater,
ktora w pazdzierniku 1944 roku, po wczesniejszym aresztowaniu pod
zarzutem wspotpracy z AK®, zostata zmuszona do opuszczenia majatku.
Wyjezdzajac z Hruszniewa hrabina wywiozta, na trzech wozach, zapew-
ne najcenniejsze dla rodziny przedmioty, rozmieszczajac je czesciowo
na plebanii w Chtopkach u ksiedza Franciszka Balickiego oraz w Sar-

5 ODZW, Karta ewidencyjna zabytku architektury i budownictwa — Patac, w ze-
spole palacowo-parkowym, Hruszniew, nr rejestru zabytkéw 91/503.

6 Adam Jakub Szydtowski h. Lubicz byl nie tylko szambelanem Stanistawa Au-
gusta Poniatowskiego (1766), ale rowniez pokojowym krélewskim, rotmistrzem
Kawalerii Narodowej i starosta mielnickim w 1775 r. oraz marszatkiem ziemi
mielnickiej w konfederacji targowickiej, a takze poslem mielnickim na Sejm
Czteroletni w 1790 r. (A. Chojnacki, Szydlowski Adam Jakub (ok. 1744-1820),
szambelan Stanistawa Augusta, posel na Sejm Wielki, czfonek Konfederacji Tar-
gowickiej, Stownik biograficzny Poludniowego Podlasia i Wschodniego Mazowsza,
Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny w Siedlcach, Instytut Historii, stow-
nik-biograficzny.uws.edu.pl, dostep: 2 V 2025).

7 polinowo.pl; sejm-wielki.pl; dworypogranicza.pl, dostep: 2 V 2025.

8 Pierwsze prace zmierzajace do rozbudowy dworu mialy miejsce ok. 1870 r.
Kompleksowa przebudowa tej siedziby prowadzona byta w latach 90. XIX w.
Woéweczas to przekomponowano cale zalozenie. Obiekt otrzymatl nowg elewacje
frontowg od wschodu, a takze rozbudowany zostal o boczne skrzydta alkierzowe
(ODZW, Karta ewidencyjna zabytku architektury i budownictwa — Patac, w ze-
spole palacowo-parkowym, Hruszniew, nr rejestru zabytkow 91/503).

9 Kazimiera Broel-Plater, ps. ,Fijol’, podobnie jak jej cérka Helena dzialata
w Wojskowej Stuzbie Kobiet. Jej majatek byl miejscem zrzutéw, znanym w Lon-
dynie pod kryptonimem ,Balja” (AFGEZ, Memorial General Marii Wittek,
1974 POTULICKA z d: Brole-Plater Helena, T. 432/WSK).



nakach u ksiedza kanonika dokfora Bolestawa Kulawika®®. W Sarnakach
pozostawita biurko, po ktére w pazdzierniku 1946 roku zgtosita sie Kry-
styna Wanda Zymierska. Jej rola polegata na przekazaniu upowaznienia
do odbioru i zapewne uzgodnienia warunkow transportu. Jeszcze przez
pewien czas biurko pozostawato na plebani w Sarnakach. 12 listopada
1946 roku Tadeusz Mankowski pisat do ksiedza Kulawika o przestanych
mu pieniadzach (1500 zi), na zabezpieczenie: ,opakowania i wysyiki
biurka [...] oraz za jego przechowywanie w burzliwych czasach wojen-
nych”". Ostatecznie dotarto ono na Wawel, nieco poobijane, jednak
najprawdopodobniej, jako jedyny znany nam dzi$ artefakt ocalony
z majatku Hruszniew hrabiny Kazimiery Broél-Plater.

10 1. Pazdzior, Kosciét w Sarnakach, ,Rocznik Ziemi Sarnackiej’, 2 (2019), s. 45.
Relacja ustna p. Dariusza Kazuna, nauczyciela w Zespole Placéwek O$wiatowych
w Platerowie (VI 2024).

11 AZKW, PZS, List dr. Tadeusza Mankowskiego dyrektora PZS na Wawelu do
Ksiedza Kanonika z 12 XI 1946 r.

Majatek Hruszniew, . 20.-30. XX w., fot. NN, zbiory Dariusza Kazuna
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Portret Marii Anny
Wielopolskiej

twérca nieznany, szkota francuska

po 1678 r.

ptétno, olej, 63,3 x 45 cm

Zamek Krolewski na Wawelu

— Panistwowe Zbiory Sztuki, ZKn W-PZS 3241

Mtodsza siostra kroélowe] Marii Kazimiery Sobieskiej, Maria Anna
d’Arquien de la Grange (1646—1733), przybyta do Polski, majac lat
juz frzydziesci. W czerwcu 1678 roku poslubita we Lwowie pana na
Pieskowej Skale, stolnika koronnego Jana Wielopolskiego (1630—
1688), ktory wkrotce, dzieki protekcji szwagierki, zostat mianowany
na stanowisko kanclerza wielkiego koronnego. Matzonkowie, aby by¢
blizej pary krolewskiej, ktora w podwarszawskim Wilanowie wzniosta
swojg letnig rezydencje, na wtasna siedzibe wypoczynkowa wybrali
pobliskie Obory. Wielopolski poczatkowo wspierat Jana Ill Sobieskiego
w starciach z magnateria, pozniej jednak zaczat dystansowac sie od
polityki dworu, a wreszcie przeszedt do obozu antykrolewskiego, co
wptyneto na ochtodzenie stosunkdw miedzy siostrami. Owdowiawszy
po niespetna dziesieciu latach matzenstwa, Maria Anna nie opuscita
jednak Polski i jeszcze przez prawie pot wieku, az do $mierci w 1733
roku, korzystata z majatku meza oraz splendoru naleznego jej jako
staroscinie nowotarskiej i wdowie po wysokiej rangi urzedniku.

Na portrecie pedzla nieznanego malarza Madame la Chance-
liere, jak tytutowata jg krolewska para, ukazana zostata w potpostaci, na
ciemnym, neutralnym tle, w ciasnym kadrze, sprawiajacym wrazenie
jakby wygladata z okna. Na twarzy modelki o jasnej karnacji, ksztattnym
prostym nosie i matych czerwonych ustach z wydatng dolng warga,
uwage przykuwajg przede wszystkim oczy: wielkie i ciemne, uwaznie
spogladajace na widza. Whosy, ufryzowane w sptywajace falami loki,
przybrane zostaty sznurami peret. Klejnoty te odgrywaja tez istotna role
w aranzacji stroju portretfowanej, oplatajac szyje i zdobigc dekolt sukni.
Rowniez kolczyki noszone przez Marie Anne sg z peret. Kobieta ubrana
jest wedtug mody francuskiej, w suknie z bfekitnego adamaszku broszo-
wang w roslinny wzor, z falbana przy gtebokim dekolcie i rekawami do
tokei, spod ktorych wystajg biate, koronkowe mankiety spodniej szaty.
Trzymany na rekach maty piesek, symbol wiernosci matzenskiej, moze
Swiadczy¢ o tym, ze portret powstat tuz po slubie z Janem Wielopolskim.

Portrait of Maria
Anna Wielopolska

unknown artist, French school,

after 1678

canvas, oil, 63.3 x 45 cm

Wawel Royal Castle

— State Art Collection, ZKn W-PZS 3241

Numer inwentarzowy:
M B30 2 — znany z zachowanej fiszki,
obecnie portret ma nowe krosno.

Inne oznaczenia:
»,26097“ — numer naniesiony w kolorze czerwonym,
przekreslony, nadany w Muzeum Paristwowym w Grodnie.

Pochodzenie:

W inwentarzu muzealnym, jako wtascicielka portretu, a zarazem
darczynca na rzecz zbioréw wawelskich, wystepuje Maria z ksigzat
Puzynéw hrabina Kossakowska (1905—1980), zona ostatniego
wiasciciela Brzostowicy Wielkiej hrabiego Stanistawa Kossakow-
skiego (1901—1961) ,spadkobiercy warszawskiej galerii obrazéw po
swym ojcu Jozefie (1866—1917), dziadku Stanistawie Kazimierzu
(1837—1905) i jego ojcu — Stanistawie Szczesnym Kossakowskim
(1795—1872) oraz jego zonie Aleksandrze z hrabiéw de Laval de
la Loubrerie harbinie Kossakowskiej (1811—1886). Niestety nie po-
siadamy pewnych informacji potwierdzajacych, ze obraz ten na-
lezat do rodziny Kossakowskich, a przebadana historia portretéw
hrabiow Starzenskich, do ktérych réwniez przyznawata sie Maria
Kossakowska, a ktére z catg pewnoscig do niej nie nalezaty, podaje
w watpliwos¢ to zatozenie. Obiekt ten nie figuruje réwniez w spisie
obrazow nalezacych do hrabiego Stanistawa Szczesnego Kossa-
kowskiego i jego zony Aleksandry, jaki sporzadzono w 1851 roku
w celu okreslenia praw spadkowych do zgromadzonej kolekciji.
Biorac pod uwage jego datowanie na wiek XVII, jak réwniez oso-
be, ktérg przedstawia, oczekiwa¢ mozna, ze powinien by¢ na niej
wyszczegolniony. Oczywiscie istnieje mozliwos¢, ze zostat nabyty
do rodzinnej galerii pdzniej, na co nie mamy dowodéw, co jednak
nie wyklucza takiej ewentualnosci.
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Rozwazajac inne pochodzenie portretu, mozna wzig¢ pod
uwage majatek Ros, z ktérego co prawda jeszcze w latach dwu-
dziestych XX wieku hrabia Adam Branicki wywiézt do Wilanowa
liczne dzieta sztuki miedzy innymi portrety Branickich, Lubomir-
skich i Sapiehéw oraz portret Jana Il Sobieskiego z XVII wieku,
gdzie jednak wcigz pozostawata pewna czes$¢ galerii obrazéw,
na co wskazuje Sprawozdanie z sytuacji na Ziemiach Wschodnich
1944 Delegatury Rzadu RP na Kraj. Jednak i w tym przypadku, na
obecnym etapie badan, trudno o przypisanie pewnej prowenienciji.

Wydaje sie, ze obraz ten byt wywieziony z Biategostoku wcze-
$niej niz pozostate, a mianowicie w kwietniu 1946 roku, prawdo-
podobnie przez Wande Kalwaryjska razem z sze$cioma innymi
pracami. Przypuszczalnie po wyniesieniu go z Miejskiej Biblioteki
Publicznej byt przechowywany w domu ,,p. Gaskowej” (panienskie
nazwisko Anieli Rybarczykowej) przy ulicy Skorupskiej 30.

/0










Portret Aniell Portrait of
z Biberstein-Trembinskich Aniela Starzenska

Starzenskiej nee Biberstein-Trembinska

tworca nieznany

Rzeczpospolita Obojga Narodoéw, I. 50. XVIII w.
ptétno, olej, 76 x 53,5 cm

Zamek Kroélewski na Wawelu

— Panstwowe Zbiory Sztuki, ZKn W-PZS 3245

Aniela (ok. 1741 — po 1821), pochodzaca ze znamienite] matopolskiej ro-
dziny ziemianskiej Biberstein-Trembiriskich, w wieku pietnastu lat popetnita
mezalians, poslubiajac po zaledwie dwutygodniowym narzeczenstwie
staroste branskiego Macieja Maurycego Starzenskiego (1717—1787). Cho¢
je] wybranek nie wywodzit sie z dostojnego rodu, byt jednak zaufanym
cztowiekiem Jana Klemensa Branickiego, jego sekretarzem i adiutantem.
Dzieki femu dysponowat prywatnym apartamentem w biatostockim patacu
magnata, gdzie mioda para mogta zamieszkac. Z biegiem lat, dzieki pro-
tekcji hetmana i posagowi zony, Starzenski zgromadzit znaczny majatek,
co pozwolito mu na skuteczne ubieganie sie o tytut hrabiowski w Galicji.

Piekna, mita i dowcipna staroscina stanowita obiekt westchnien i ad-
oracji wielu dworzan, nie tylko Polakow, ale i bywatych w $wiecie cudzo-
ziemcow. Zachwycony jej uroda francuski porucznik Maurice de Saint-Leu
zadedykowat Anieli wiersz, ktory zakonczyt stowami: ,Twoje oczy maja teraz
zgubna moc, ktdra sprawia, ze odwazni Smiertelnicy traca wzrok, gdy zbyt
mocno je podziwiajg” (fum. Agnieszka Jasinska).

Autor portretu Starzerskiej umiat przekazac¢ urok powabnej modelki
w pefen wdzieku i zycia, a zarazem poetycki sposoéb. Na migkko malo-
wanym, utrzymanym w jasnej, lecz przyttumionej gamie barwnej obrazie,
ukazana w poffigurze, czarujgca dama zwraca ku widzowi pogodna,
urodziwg twarz. Uwage widza szczegolnie przyciagaja zjawiskowo piek-
ne oczy. Fryzura Anieli zgodna jest z moda obowigzujaca w latach 50.
XVIII wieku, kiedy to noszono mate peruczki & la Madame Pompadour.
O fakcie, ze obraz powstat w tym wiasnie okresie, Swiadczy tez kolareta
(z francuskiego colarette), czyli rodzaj ozdobnej, w tym przypadku koron-
kowej, obrdzki otaczajace] smukig szyje portrefowanej. Rowniez suknia
jest typowa dla czasow saskich, a uzupetnienie stroju stanowi bransoletka
z podwojnego sznura peret.

unknown artist

Polish-Lithuanian Commonwealth, the ‘560s of the 18th century
canvas, oil, 76 x 53.5 cm

Wawel Royal Castle

— State Art Collection, ZKn W-PZS 3245

Ciekawy jest atrybut, z ktorym Aniela zostata sportretowana.
Wdziecznym gestem prawej ditoni ujmuje szpulke z nicia, ewentfualnie
wstazka. Ma to zapewne $wiadczy¢ o zamitowaniu do spedzania czasu
w domowym zaciszu, nad tradycyjnie kobiecymi robdtkami i pod-
kreslac skromnosc charakteru modelki, jej brak swiatowych ambiciji,
przez wiele oséb niemile woéwczas widziany u przedstawicielek pfci
zenskie]. Ten afrybut nie fowarzyszy damom na osiemnastowiecznych
portretach powszechnie, choc¢ pojawia sie niekiedy, np. na konterfekcie
corki krola Ludwika XV krolewny Adelajdy pedzla Jean-Marc Nattiera
z 1756 roku czy podobiznie Marie Angeélique Vérany de Varennes —
Mme Georges Gougenot de Croissy, wykonanej przez Jean-Bapfiste
Greuze'a w 1757 roku.

Numer inwentarzowy:
M BM30 3 (pod nim: N _)

Inne oznaczenia:

W lewym gérnym narozniku naklejona papierowa kartka z czescio-
wo nieczytelnym napisem: ,Wtasnos¢ J. Kossakowskiego Brzosto-
wica Wie... pow. Grodno” oraz ,wg. sp. W. nr 2”.

Na krosnie, w gérnej poziomej czesci, naniesiona w czerwonym
kolorze i przekreslona liczba: ,,20147% na lewej pionowe;j, central-
nie, przekreslone oznaczenie: ,13a"

Na odwrociu, na $rodku, napis wtdrny dla portretu:

~Aniela z Biberstein-Trembinskich

Maciejowa Starzenska

Staroscina Branska®.
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Pochodzenie:

Witasnos¢ hrabiego Michata Henryka Kazimierza Starzenskiego
(1884—1946), ostatniego z linii Starzeriskich wiasciciela Klukowa,
potomka portretowanej Ludwiki Anieli z Biberstein-Trembinskich
Starzenskiej i Macieja Maurycego Starzenskiego (z tytutem hrabiow-
skim od 1780). Starzenscy weszli w posiadanie Klukowa poprzez
matzenstwo ich syna Michata Hieronima (1757—1823) z Barbara Te-
resg Kuczynska (17563—1805). Otrzymany w spadku majatek trafit do
ich najstarszego syna Jozefa (1780—1831). Kolejnym wtascicielem
majatku byt drugi syn Jézefa — Michat Konstanty (1818—1884), a na-
stepnie jego drugi syn Adam Walerian (1846—1917). To on zgromadzit
w Klukowie pokaznie archiwum rodzinne ztozone z dokumentéw
Starzenskich i Kuczynskich. Zbiory te uszczuplone zostaty podczas
wojny 1920 roku. Podobnie to Adam Starzenski nabyt portrety ro-
dzinne od wdowy po swym dalekim krewnym, ktéry wedtug relaciji
jego syna Michata nie wywodzit sie od strony Macieja Maurycego
Starzenskiego. Jednak z catg pewnoscig nie mozemy stwierdzi¢, czy
wszystkie portrety, ktére posiadat, pochodzity z tego zrédta. Istnie-
ja przekazy méwiace o najstarszych portretach Starzenskich oraz
wartosciowych meblach zakupionych po $mierci Izabeli Branickiej
(1730—1808), odziedziczonych przez wnuka Michata Hieronima,
Wiktora Wactawa Starzenskiego (1826—1882), ktore miaty zagina¢
w czasie, gdy byt represjonowany (2. pot. XIX w.).

Ostatni wiasciciel Kulkowa byt tez ostatnim wtascicielem
owych portretéw rodzinnych. Hrabia Michat Starzenski po $mierci
zony (1937) i utracie posiadtosci zamieszkiwat ze swym synem u ku-
zynostwa w Pietkowie, gdzie przechowywat archiwum i rodzinne
portrety, a takze bywat w Nowodworach koto Ciechanowa, ktéry
to majatek nalezat do krewnych hrabiego, a w ktérym jego syn
miat niewielkie udziaty. Znajdowat sie tam duzy portret Michata
Hieronima hrabiego Starzeriskiego réwniez bedacy wtasnoscig hra-
biego Michata Starzenskiego. Zapewne sytuacja materialna i brak
wiasnego lokum skionita go do przekazania w depozyt portretow
i dokumentéw Janowi Glince, ktéry organizowat w Biatymstoku Ar-
chiwum Miejskie. 16 stycznia 1939 roku depozyt zostat przewieziony
do Biategostoku. Wobec nieudanych préb organizacji archiwum
i zblizajacej sie wojny caly zbiér zdeponowany zostat w Archiwum
Panstwowym w Grodnie (21 VIII 1939), skad obrazy przewieziono
do Muzeum Panstwowego w Grodnie.

Portret Anieli Maciejowej Starzenskiej mogt by¢ wykonany
jeszcze na dworze hetmana Branickiego i tam, w matzenskich apar-
tamentach Starzenskich, eksponowany. Przypuszcza¢ tez mozna,
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ze kolejnym miejscem jego prezentacji byta nowa siedziba rodziny
w Strabli, nabyta w 1772 r. i przekazana ich synowi Michatowi Hie-
ronimowi Starzenskiemu (1757—1823). Jakie byly dalsze losy por-
tretu, nie wiadomo. Nie wiemy, czy jego wtascicielka, wyjezdzajac
na state do Galicji (1772) zabrata go ze sobg i w jaki sposob trafit
do dalszej rodziny, o ile nie pozostat w rekach potomkow Anieli?
Czy fakt, ze w niewielkim zbiorze rodzinnych portretéw, obok wi-
zerunku Anieli, znajdowata sie rowniez podobizna brata jej meza
Jozefa Starzeniskiego, kasztelana gnieznienskiego, wskazuje na
kierunek dalszego dziedziczenia obrazu? Te pytania na obecnym
etapie badan pozostajg bez odpowiedzi.









Portret Jozefa
Starzenskiego

twérca nieznany

miejsce powstania nieznane, 2. pot. XIX w.
ptétno, olej, 66,8 x 53,1 cm

Zamek Krolewski na Wawelu

— Panstwowe Zbiory Sztuki, ZKn W-PZS 3244

Spogladajacy z obrazu mezczyzna to Jozef Nikodem Starzenski herbu
Lis (ok. 1712—1785), najstarszy syn Krzysztofa i Konstancji z Bartochow-
skich. Podobnie jak jego bracia: Maciej Maurycy, Antoni i Piotfr, on
rowniez dzieki protekcji hetmana Jana Klemensa Branickiego doszedt
do znacznych godnosci. Byt kolejno: kapitanem artylerii i putkownikiem
wojsk koronnych, sedzig i komornikiem granicznym, pisarzem ziemskim
poznanskim. W 1763 roku otrzymat nominacije na kasztelana gnieznien-
skiego i zostat odznaczony Orderem Orfa Biatego. Dwukrotnie zonaty:
z Eufemig z Glinkéw i z Katarzyng z Poklateckich, miat kilkanascioro
dzieci, miedzy ktore podzielit swoj lezacy w Wielkopolsce majatek. Li-
teracki portret kasztelana gnieznienskiego stworzyt Kajetan Kraszewski
w wydanej w 1888 roku powiesci Bartochowski.

Portret byt w Polsce przez stulecia waznym elementem rodzimej
tradycji — w szlacheckich domach galerie przodkow przypominaty
o swietnosci rodu, jego ciggtosci i pozycji spotecznej. Analiza obrazu
ze zbioréw Zamku Krolewskiego na Wawelu zdaje sie wskazywac, ze
powstat on na zamowienie jednego z potomkow Starzenskiego juz
w XIX wieku, jako dopetnienie pochodzacego z wczesniejszego stulecia
wizerunku drugiej zony Joézefa Nikodema, Katarzyny z Poklateckich.
Na pewno istniat tez wczesniejszy portret o zblizonej kompozycji, ktéry
mogt postuzyc za wzor. Obiegowym modelem nasladowanym najcze-
sciej przez polska arystokracje i szlachte byt typ mezczyzny ukazanego
jako wojownik w zbroi w stylu zachodnim z narzucong na nig delig
lub ptaszczem. Tak wiasnie przedstawiony zostat starosta gnieznienski,
a jego wysoko podgolona sarmacka fryzura i wasy wskazuja, ze byt
zwolennikiem stroju narodowego.

Portrait of Jozef
Starzenski

unknown artist

place of creation unknown, 2nd half of the 19th century
canvas, oil, 66.8 x 53.1cm

Wawel Royal Castle

— State Art Collection, ZKn W-PZS 3244

Numer inwentarzowy:
M BM30 4, pod nim: ,N _”

Inne oznaczenia:
W lewym gornym narozniku naklejona papierowa kartka, na ktérej
pierwotnie znajdowat sie napis wskazujacy na proweniencje obrazu.
Na krosnie, w gornej poziomej czesci, z lewej napis ,wg. sp. W. nr 67,
za nim naniesiona czerwonym kolorem liczba: ,,20148". Obok nume-
ru inwentarzowego, po lewej stronie przekreslone oznaczenie: ,12a“
Na odwrociu, w jego srodkowej czesci, napis wtorny dla portretu:
~Jozef Starzenski
Kasztelan Gnieznienski®.

Rama:
Na prawej pionowej czesci sygnatura: ,M B30 38% na dolnej
poziomej odwrécona cyfra ,,9%

Pochodzenie:
Witasnosé¢ hrabiego Michata Kazimierza Starzenskiego (1884—1946)
z Klukowa, potomka Macieja Maurycego Starzenskiego (1717—1787),
brata sportretowanego Jézefa. Ojciec Michata Starzeriskiego —
Adam Walerian (1846—1917), oprécz gromadzenia rodzinnych ar-
chiwaliéw, nabyt portrety rodzinne od wdowy po swym dalekim
krewnym, mozliwe ze z wielkopolskiej linii Starzenskich.
Odziedziczone portrety i rodzinne archiwum hrabia Michat
Starzenski zdeponowat u Jana Glinki, w celu dalszego przecho-
wywania zbioru w organizowanym przez niego w Biatymstoku
Archiwum Miejskim (16 | 1939). W sierpniu 1939 roku, w obliczu
zblizajacej sie wojny, depozyt zostat przewieziony do Archiwum
Panstwowego w Grodnie, a nastepnie portret umieszczono w Pan-
stwowym Muzeum w Grodnie.
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Portret Ludwiki
z Potockich towczyny
Kossakowskiej

Jozef Peszka (1767—1831)
Rzeczpospolita Obojga Narodow, 1793 .
ptétno, olej, 75 x 60 cm

kolekcja prywatna

W zaciszu domowym, na tonie familii myslata tylko o dobru swych dzieci
i wnukdéw i wspomozeniu biednych, ktérym oddata wieksza potowe
swych dochoddw za zycia i zostawita znaczne sumy po $mierci” — tak
w nekrologu opublikowanym w ,Tygodniku Petersburskim” scharakfe-
ryzowano Ludwike (1778—1850). Pochodzaca 7 jednego z najstarszych
i najznamienitszych rodéw magnackich Rzeczpospolitej, corka Stanistawa
Szczesnego Potockiego i Amalii z Mniszchow, w 1793 roku poslubita
w Grodnie fowczego litewskiego Jozefa Kossakowskiego (1771—1840)
herbu Slepowron. Wniosta w posagu znaczne sumy pieniezne oraz dobra
ziemskie, co znacznie powiekszyto majatek rodzinny, ktorym od 1809
roku zarzadzata. Tak wspominat ja w swoich pamietnikach Stanistaw
Kazimierz Kossakowski: ,Babka Kossakowska byta wysokiego wzrostu
i dobrej tuszy. Zawsze w dobrym humorze, chodzac i krzatajac sie miata
zwyczaj nuci¢ dawne piosenki polskie i francuskie”.

Umieszczony na odwrocie ptétna napis informuje, ze obraz wy-
szedt spod pedzla krakowskiego malarza Jozefa Peszki (1767—1831).
Ten wychowanek Dominika Estreichera i Franciszka Smuglewicza byt
tworcg stosunkowo wszechstronnym — poza portretami malowat obra-
zy o tematyce historycznej i alegorycznej, a w technice sepii i akwareli
utrwalat rodzime krajobrazy. Po sukcesie, jaki odniosty jego powstate
na zamowienie warszawskiego magistratu wizerunki wybitnych osobi-
stosci Sejmu Wielkiego, Peszka zdecydowat sie na artystyczne fournée
po potnocno-wschodnich terenach Rzeczypospolitej. Dotart takze do
Moskwy i Petersburga. Czesto zatrzymywat sie w dworach szlacheckich
i rezydencjach magnackich, gdzie malowat przede wszystkim portrety
gospodarzy lub cztonkdw ich rodziny.

Wizerunek mtodziutkiej Ludwiki, wtedy jeszcze Potockiej, powstat
w 1783 roku zapewne w Grodnie. Sentymentalny w nastroju obraz
ukazuje mtoda kobiete siedzaca w plenerze, na tle imaginacyjnego,

Portrait of Ludwika
Kossakowska
néee Potocka

Jozef Peszka (1767—1831)
Polish-Lithuanian Commonwealth, 1793
canvas, oil, 75 x 60 cm

private collection

stereotypowo potraktowanego krajobrazu. Opiera sie ona tokciem
o kosz, z ktorego wysuwaija sie kwiaty: roze, bedgce symbolem urody
i niezapominajki, co moze sugerowac, ze jest to portret ,narzeczenski’.
Przyszta towczyna Kossakowska ma na sobie biatg suknie z charakte-
rystycznymi waskimi rekawami i okragtym dekoltem przybranym riuszka
(mocno plisowana falbanka). Jej fryzura z opadajgcymi swobodnie,
lekko rozwichrzonymi lokami oraz krotka grzywka jest typowa dla mody
poczatku lat Q0. XVIII wieku. Malarz nie tylko pracowicie oddat tu stroj
i sposob uczesania modelki, ale tfrafnie uchwycit tez podobienstwo
rysow. Sg one zgodne z poznigjszym portretem Ludwiki z Potockich
Kossakowskiej wykonanym przez Jana Baptyste Lampiego.

Numer inwentarzowy:
M B30 11, pod nim: ,N _”

Inne oznaczenia:
W lewym gornym narozniku naklejona papierowa kartka, na ktérej
pierwotnie znajdowat sie napis wskazujgcy proweniencje obrazu,
nad nig na kro$nie naniesiona czerwonym kolorem liczba ,,20103*
(?), dalej widnieje litera ,N“ i cyfra ,,7“. Na pionowej, lewej czesci
krosna zapisana czerwong barwg liczba ,37% za$ w dolnej czesci
centralnie czarnym tuszem przekreslone oznaczenie: ,123a"“. Na po-
wierzchni krosna widoczne sg inne oznaczenia liczbowe nienoszace
cech numeracji inwentarzowej lub porzadkowej (lewy gorny naroz-
nik: liczba ,52% na prawej, pionowej czesci wydrapana liczba ,,21%).
Na odwrociu, w jego srodkowej czesci, napis wtorny dla portretu:

~Ludwika z Potockich Hrabina

Jozefowa Kossakowska towczyna

W: X: Litt._urodzona 1778. roku w

/9



Duklii w Galicyi z Oyca Szczesnego
Potockiego Wojewody Rrusskiego
i Minszchownej_zaslubita w
Grodnie dnia 11 Lutego 1793 roku
Jozefa Kossakowskiego towczego
W: X: Litt._umarta w Wojtkuszkach
9 Sierpnia 1850 roku i tam po
chowana w Kosciele. _

Jozef Peszka malowat 1793 roku®

Pochodzenie:

Obraz nalezat do rodziny Kossakowskich. Jest wyszczegol-
niany w specyfikacji Stanistawa hrabiego Kossakowskiego
i jego matzonki Aleksandry z hrabiow de Laval sporza-
dzonej w 1865 roku. Pod numerem 96 zapisano; ,,Peszke
portret Ludwiki Potockich Ltowczyni Kossakowskiej [fig. 6]”.
Obiekt ten zostat rowniez uwieczniony na archiwalnych
fotografiach ukazujacych rodzinna siedzibe Kossakowskich
w Wojtkuszkach. Istnieje takze zdjecie samej pracy. Od
1905 r. znajdowat sie w patacu hrabiéw Kossakowskich
w Brzostowicy Wielkiej.
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Uczony w pracowni

Stanistaw Szczesny Kossakowski (1795—1872) (?)
Cesarstwo Rosyjskie, XIX w.

deska, olej, 83,5 x 66 cm

kolekcja Parafii Wniebowziecia

Najswietszej Maryi Panny w Biatymstoku

Ten dosc schematycznie i ptasko malowany obraz pokazuje brodatego
starca w powtdczystej szacie siedzacego przy oknie w komnacie 0 masyw-
nych kamiennych $cianach. Towarzyszag mu atrybuty wskazujace na jego
profesje: globus i mnostwo opastych fomdw, lezacych nie tylko na stole, ale
i niedbale opartych o siebie na podfodze. Mozna zatozyc, ze mezczyzna stu-
diuje intensywnie zagadnienia zawarte w tych ksiegach. Dziefo przedstawia
zatem uczonego, najprawdopodobniej arabskiego. O jego pochodzeniu
$wiadczy zawdj na gtowie, noszony na piersiach pektorat i popularne na
Bliskim Wschodzie domowe pantofie bez piety typu babouche.

Obraz wpisuje sie w trend artystyczny popularny w XIX stuleciu, gdy
malarze nie mogac, czy tez nie chcac znalez¢ wlasnego, oryginalnego
wyrazu artystycznego, wzorowali sie na tak zwanych stylach historycznych.
Ujecie ze swiattem bijagcym od okna, a takze stonowana paleta barw, w kto-
rej dominuja brazy i ptowe Zotcienie, wskazuja na inspiracje malarstwem
holenderskim i flamandzkim XVIl wieku — tak zwanych ,matych mistrzow”
specjalizujacych sie w réznych gatunkach malarstwa gabinetowego.

W sztuce motyw uczonego w pracowni cieszyt sie popularnoscia
szczegolnie w XVII wieku | zwtaszcza w Lejdzie, jako ze miasto fo byto
siedziba jednego z najstarszych uniwersytetow w Europie, a takze waz-
nym osrodkiem mysli feologicznej. Rembrandt van Rijn (1606—1669),
podejmowat ten temat kilkakrotnie, podobnie jak Gerrit Dou (1613—1675)
i Ferdinand Bol (1616—1680). Ich prace kopiowali inni artysci w ramach
szlifowania swojego zawodowego warsztatu. Inspiracje z siedemnasto-
wiecznych dziet holenderskich czerpali tez dziewietnastowieczni malarze,
utrwalajac w sztuce typ uczonego ukazywanego jako stary mezczyzna
siedzacy samotnie w stabo oswietlonym, wypetnionym ksigzkami pokoju.

Charakter dzieta z kolekcji Kossakowskich, a zwtaszcza sposob
malowania z pominieciem etapu gruntowania, bezposrednio na pod-
tozu, na ktore wykorzystano cienka deske z iglastego drewna, pozwa-
la z duzym prawdopodobienstwem przypisac te prace Stanistawowi
Szczesnemu Kossakowskiemu (1795—1872). Byt on dyplomata w stuzbie
rosyjskiej, a prywatnie pasjonowat sie egiptologia, medycyna, literaturg
i sztuka. Kolekcjonowat dzieta sztuki, sam tez rzezbit i malowat — wia-

Scholar in a Studio

Stanistaw Szczesny Kossakowski (1795—1872) (?)
Russian Empire, 19th century

board, oil, 83.5 x 66 cm

collection of the Parish of the Assumption

of the Blessed Virgin Mary in Biatystok

domo, ze wykonat wiele obrazow o fresci religijnej, tworzyt réwniez
pejzaze, portrety i miniatury. Prace fe jednak w wiekszosci zaginety,
co nie pozwala na pogtebiong analize tworczosci tej bez watpienia
ciekawej postaci historyczne;.

Numer inwentarzowy:
M BM30 15, pod nim: ,N _”

Inne oznaczenia:

W lewym goérnym narozniku naklejona papierowa kartka, na ktérej
pierwotnie znajdowat sie napis wskazujacy proweniencje obrazu.
Powyzej na listwie wzmacniajacej napis otéwkiem (?) w wiekszo-
$ci nieczytelny: ,N 5 K ...". W prawym dolnym rogu kartka z dru-
kiem: herb Kossakowskich Slepowron, uzupetniona atramentem:
.N° 77 | Z Galeryi | Warszawskiej | Hrabiego Stanistawa | Korwina
Kossakowskiego™. Na dolnej listwie wzmacniajacej przekreslone
oznaczenie: ,]133a".

Rama:

Na gdrnej poziomej czesci, po lewej stronie liczba naniesiona czer-
wonym kolorem: ,, 20178, za nig etykieta o tresci: ,,... | SALONO-
WYCH | S™. WYSOCKIEGO | W WARSZAWIE | Ulica Nowy Swiat
N° 217, W dalszej kolejnosci widnieje przekreslona liczba ,,93% w jej
tle nieczytelne oznaczenia naniesione czerwonym kolorem, dalej
kwadrat z liczbg ,,15%

Pochodzenie:

Obraz nalezat do rodziny Kossakowskich. Obiekt byt prezentowany
w warszawskiej galerii obrazéw urzadzonej w patacu Kossakowskich
znajdujacym sie przy ulicy Nowy Swiat 19, gdzie zostat zarejestro-
wany pod numerem 77. By¢ moze w 1896 roku zostat przewieziony
do rodzinnej siedziby w Wojtkuszkach. Od 1905 roku znajdowat sie
w patacu hrabiéw Kossakowskich w Brzostowicy Wielkiej.
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Portret [zabeli
Branickiej

tworca nieznany, wg Antoniego Tallmana
Rzeczpospolita Obojga Narodéw, 3. ¢w. XVIII w.
ptétno, olej, 73,7 x 58,4 cm

Zamek Krélewski na Wawelu

— Panstwowe Zbiory Sztuki, ZKn W-PZS 2128

ElZbieta z Poniatowskich Branicka (1730—1808), siostra Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, postugiwata sie romariska wersja swego imienia — |zabela.
Jako osiemnastolatka poslubita ze wzgledow politycznych trzykrotnie od
siebie starszego hetmana Jana Klemensa Branickiego. To miedzy innymi
dzieki imponujacemu posagowi panny Poniatowskiej rezydencija biatostocka
zyskata swietnos¢ porédwnywana przez wspotczesnych z Wersalem.

Izabela zwana byta Panig Krakowska ze wzgledu na piastowana
przez Jana Klemensa Branickiego godnosc kasztelana krakowskiego.
Przez wiele lat pozostawata w cieniu meza, jednak po jego $mierci,
przez niemal czterdziesci lat, nie tylko sprawnie zarzadzata olbrzymim
majatkiem, ale rowniez, bedac siostrg krola i wdowa po najwyzszym
w kraju dostojniku, z powodzeniem dziatata na arenie publicznej. Zdo-
byta sobie uznanie i szacunek. Ta ,madra i wymowna pani, poczciwa
zona, siostra zgodna, przyjaciotka, kto tego jest wart, niezawodna”
— jak pisat o niej Adam Naruszewicz, przeszta do historii jako jedna
z najznakomitszych postaci epoki stanistawowskiej.

Obraz z kolekcji rodziny Starzenskich ma wszelkie cechy kopii
wykonanej zapewne przez jednego z pomniejszych artystow zatrudnio-
nych na dworze w Biatymstoku. Jest zredukowang wersja reprezenta-
cyjnego portretu en pied z 1750 roku, pedzla pochodzacego z Czech
Antoniego Tallmanna, ktory Jan Klemens Branicki zamowit do swojego
warszawskiego patacu. W biafostockiej wersji portretowana przedsta-
wiona zostata w potpostaci. Nosi sie zgodnie z moda francuska: ma
niska, pudrowang fryzure, niebieskg suknie z duzym dekoltem i ciasno
opinajacym gors stanikiem, ktory zdobi schematycznie oddany haft
ztota nicig. Ramiona okryte sa drapowanym ptaszczem podkreslajacym
wysoki status spoteczny modelki.

Obraz namalowano sztywno i ptasko, co nie swiadczy najlepiej o umie-
jetnosciach czy tez talencie autora. Do tej samej grupy wizerunkow hetma-
nowej, w jasnej sukni z potyskliwej materii, nalezy rowniez obraz ze Lwowa,
znajdujacy sie obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

Portrait of Izabela
Branicka

unknown artist, after Antoni Tallman

Polish-Lithuanian Commonwealth, 3rd quarter of the 18th century
canvas, oil, 73.7 x 58.4 cm

Wawel Royal Castle

— State Art Collection, ZKn W-PZS 2128

Numer inwentarzowy:
M B30 16

Inne oznaczenia:
Na krosnie, w gornej poziomej czesci, przekreslone oznaczenie:
»2a“ na prawej pionowej jego czesci kartka z liczba: ,20155%
Na odwrociu, w jego centralnej czesci, wtérny napis btednie iden-
tyfikujacy portretowang osobe:

~Hetmana J. K. Bra-

nickiego pierwsza zona“

Pochodzenie:

Wiasnosé hrabiego Michata Kazimierza Starzenskiego (1884—1946)
z Klukowa, potomka Macieja Maurycego Starzenskiego (1717—1787)
i Anieli z Biberstein-Trembinskich Starzenskiej (ok. 1741 — po 1821),
jak mozna przypuszczac¢ fundatoréw portretu przedstawiajgcego
zone ich dobrodzieja i chlebodawcy. Adam Walerian Starzenski
(1846—1917), ojciec ostatniego wtasciciela portretu, poswiecajac
wiele czasu na badanie rodzinnej historii, zgromadzit w Klukowie
rodowe archiwum. Nabyt tez portrety rodzinne od wdowy po swym
dalekim krewnym, ktéry wedtug relacji jego syna Michata nie po-
chodzit od strony Macieja Maurycego Starzenskiego. Nie wiemy,
czy wsrod tych obrazéw znajdowat sie rowniez portret 1zabeli Bra-
nickiej, czy tez nalezat on do dziedziczonego majatku.

Hrabia Michat Starzenski w styczniu 1939 roku przekazat w de-
pozyt rodzinne dokumenty i portrety Janowi Glince, w celu umiesz-
czenia ich w organizowanym w Biatymstoku Archiwum Miejskim.
Po nieudanym powotaniu do zycia tego urzedu, a takze w obliczu
zagrozenia wojna, zbidr Starzeriskich zostat zdeponowany w Archi-
wum Panstwowym w Grodnie (VIII 1939), skad obrazy przewieziono
do Muzeum Panstwowego w Grodnie.

85






Smierc Swietego Jozefa

krag Michele Rocca — Parmigianino 1666/1671—1751 (?)
Wiochy, XVIII w.

ptétno, olej, 85 x 110 cm

kolekcja prywatna

Jozef z Nazaretu, oblubieniec Marii i opiekun Jezusa, to posta¢ nie-
zwykle wazna w historii zbawienia i jeden z najbardziej czczonych
w Kosciele chrzescijanskim swietych. W sztuce pojawia sie zazwyczaj
w scenach Zaslubin Matki Bozej, Bozego Narodzenia, Adoracji Pasterzy,
Poktonu Trzech Kroli, Ucieczki do Egiptu. Wystepuje tez w przedstawie-
niach ukazujacych Swieta Rodzine, domysinych sytuacjach, w ktorych
wykonuje prace ciesielskie i kompozycjach opartych na tekstach mo-
dlitewnych pokazujgcych smutki i radosci $wietego.

W XVIIl wieku szczegolng popularnosce zyskat kolejny watek z zy-
wota $wietego, a mianowicie opisujacy jego smierc. Apokryf zatytutowa-
ny Legenda o Jozefie Ciesli, napisany greka na przetomie IV iV wieku,
juz w sredniowieczu zostat przetozony na jezyki koptyjski, arabski i fa-
cine, jednak upowszechnity go dopiero ttumaczenia na niemiecki,
angielski, francuski, hiszparski i wioski oraz publikacja z 1722 roku.
Tres¢ mozna podzielic na dwie czesci: pierwsza opowiada o waznych
wydarzeniach z zycia swietego, ktéry miat dozy¢ sedziwego wieku 111 lat,
druga opisuje szczegotowo jego zgon. Stanowi zarazem rodzaj in-
strukeji, jak mianowicie powinien zachowywac sie w obliczu Smierci
zaréwno sam umierajacy, jak i jego otoczenie. W zwiazku z tym scena
Smierci swietego Jozefa zaczeta funkcjonowac w kulturze europejskie;
jako alegoria ,dobrej smierci”, czyli takiej, jakiej powinien sobie zyczy¢
kazdy chrzescijanin.

Na prezentowanym obrazie w centrum kompozycji, na niskim
tozku, lezy siwy brodaty starzec, nad ktérym pochyla sie Jezus, po-
grazony w rozmowie z umierajacym. Siedzaca obok Maria zdaje sie
zatopiona w modlitwie, podobnie jak dwaj mtodzienczy aniotowie o zto-
to-btekitnych skrzydtach. Nad gtowami zebranych unosza sie putta
podfrzymujace zwiewng draperie. Kompozycje uzupetniaja: widoczny
na pierwszym planie stét z resztkami positku oraz barokowa balustrada
balkonu w fle.

Obraz pochodzacy ze zbioru Kossakowskich zostat przypisany
Parmigianino prawdopodobnie dlatego, ze wykazuje podobierstwo do
prac Michele Rocca (1666/1671—1751), ktérego nazywano Parmigia-
nino mtodszym lub Michele da Parma. Malowat on niewielkie obrazy

Death of Saint Joseph

Circle of Michele Rocca - Parmigianino (1666/71—1751) (?)
[taly, 18th century

canvas, oil, 85 x 110 cm

private collection

gabinetowe o tematyce mitologiczne;j i religijnej, a jego styl miat wiece;
wspodlnego z rodzacym sie francuskim rokoko niz z wioskim barokiem.
Omawiany obiekt wykazuje jednak cechy pracy warsztatowej, w ktére;
sam mistrz nakreslit kompozycje, natomiast kilka innych osob — w tym
uczniow — przyczynito sie do powstania poszczegolnych fragmentow.
Przy znakomitym przedstawieniu aniotow ze $wietlistg pigmentacja
i bogatymi efektami malarskimi postacie Jezusa i Jozefa sprawiajg
wrazenie niedokoriczonych szkicow, a pokazana na pierwszym planie
Maria zostata namalowana jeszcze w innej konwencji. By¢ moze jest to
tez efekt przemalowary dokonanych przez hrabiego Kossakowskiego,
ktory lubit ,poprawiac” obrazy z wiasnej kolekgji.

Numer inwentarzowy:
M B30 18

Inne oznaczenia:

W lewym gérnym narozniku pierwotnie naklejona byta papierowa
kartka z tresciag: ,Wtasnosc¢ | hr. J. Kossakowskiego | Brzostowca
Wielka | pow. Grodno”. Na gornej, poziomej czesci krosna nanie-
siona czerwonym kolorem liczba ,180% dalej widnieje litera ,,N*
i liczba ,13%, a za nig kolejna litera ,,N“ i liczba ,,12“ (by¢ moze cyfra
2 poprawiana byta na 3), za nimi napis: ,,Kory Gurny” (?) oraz zapi-
sana czerwonym kolorem liczba 20191. Po lewej stronie na dolnej,
poziomej czesci krosna naklejona kartka z tekstem napisanym
atramentem: ,N° 17 | Wtasnos$¢ | Hr. Jézefa Kossakowskiego”, na
niej, czerwonym kolorem zapisano liczbe ,,20191%. Na pionowej,
srodkowej czesci krosna naniesiona czarnym tuszem, przekreslona
cyfra: ,6a“

Pochodzenie:

Obraz nalezat do rodziny Kossakowskich. Jest wyszczegolniany
w specyfikacji Stanistawa hrabiego Kossakowskiego i jego matzonki
Aleksandry z hrabiéw de Laval sporzadzonej w 1865 roku. Pod nu-
merem 17 zapisano: ,,Obraz Parmegianino, $mier¢ S°Jozefa”. Obiekt
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ten byt prezentowany w warszawskiej galerii obrazéw urzadzonej
w patacu Kossakowskich znajdujacym sie przy ulicy Nowy Swiat 19.
By¢ moze w 1896 roku zostat przewieziony do rodzinnej siedziby
w Wojtkuszkach. Od 1905 roku znajdowat sie w patacu hrabiéw
Kossakowskich w Brzostowicy Wielkie;j.










Jan Chrzciciel

krag Carlo Dolciego (1616—1687) (?)
Wiochy, XVII w.

ptotno, olej, 75 x 60 cm

kolekcja prywatna

Baranek, krzyz ze zwojem i szata ze skory zwierzecej pokrytej futrem
to atrybuty, ktore identyfikujg widoczng na obrazie postac jako Jana
Chrzciciela, syna Zachariasza i Elzbiety, pustelnika i proroka. Ten
zyjacy na odludziu $wiety gtosit kazania przepowiadajgce przyjscie
Mesjasza i chrzcit nawroconych w rzece Jordan. Uwieziony na
rozkaz tetrarchy Heroda Antypasa, zostat $ciety na zyczenie cor-
ki krolewskiej kochanki Herodiady — Salome. Po tej meczenskigj
$mierci zaliczono go w poczet popularnych swietych chrzescijan-
skich, co znalazto odzwierciedlenie w licznych poswieconych mu
dzietach sztuki.

Wizerunki Jana Chrzciciela stanowia wazng czes¢ ikonografii
chrzescijanskiej i czesto sa przedmiotem interpretacji artystycznych.
Najczesciej, jak na pustelnika przystato, Swiety pojawia sie na obrazach
jako dtugowtosy, brodaty mezczyzna, bosonogi i potnagi, odziany jedy-
nie w zwierzeca skore z ,siersci wielbtadziej i pas skdrzany okoto bioder”
— wedle stéw Ewangelii sw. Mateusza. Czesto ma na sobie czerwony
ptaszcz meczennika, a w reku dzierzy krzyz z banderolg zawierajaca
stowa, ktore wypowiedziat na widok Jezusa: ,Ecce Agnus Dei” (Oto ba-
ranek Bozy). Dlatego tez u stop wyobrazanego przez artystow swietego
pojawia sie podobizna tego zwierzecia. Od czasow renesansu czesto
przedstawiano tez Jana Chrzciciela nie jako dojrzatego mezczyzne,
ale chtopca. Tak tez zostat on ukazany na prezentowanym obrazie:
wytaniajacy sie z mroku miodzienczy swiety ma twarz pieknego efeba
i emanuje sensualnym urokiem. Postawa wyraza smutek — spoglada
na trzymany w dtoni krzyz, jakby przeczuwat tragiczny koniec swojego
krotkiego zycia.

Napisy w jezyku polskim i rosyjskim umieszczone z tytu na ramie
obrazu zawierajg informacje, ze przypisywano go Carlo Dolciemu
(1616—1687), jednemu z najbardziej uznanych artystow XVII wieku.
Ten florencki malarz specjalizowat sie w tworzeniu przede wszyst-
kim niewielkich dziet o tematyce sakralnej, charakteryzujacych sie
emocjonalnoscia, delikatnoscig i szczegdtowym, dopracowanym
wykoriczeniem. Niestety stan zachowania obrazu, bedacy zapewne
wynikiem podjetej wczesniej proby konserwaciji, ktora sprawita, ze
wydaje sie pfaski i pozbawiony walorow malarskich, uniemozliwia
na obecnym etapie badan potwierdzenie tej atrybucji.

Numer inwentarzowy:

Inne oznaczenia:



Rama:

W lewym gérnym narozniku naklejona kartka z wydrukowana liczba
,61% na niej napisy: przekreslenie liczby ,,61“ oraz ,,177a”; ,,21 Carlo
Doll”, w gérnej poziomej czesci ramy sygnatura ,M B/ 30 11, dalej
ujeta w kwadracie liczba ,,.83“ (?), a za nig ,,115.%, w tle ktorej wi-
doczny jest numer naniesiony w czerwonym kolorze: ,,20189“ oraz
oznaczenie: ,N 9.” i zatarte napisy. W dolnym narozniku naklejona
kartka z drukiem: herb Kossakowskich Slepowron, uzupetniona
atramentem: ,N°: 17. | Z: Galeryi | Warszawskiej | Hrabiego Stani-
stawa | Korwina Kossakowskiego”. W poziomej, dolnej czesci ramy
kartka uzupetniona atramentem: ,N° 32 | Wlasnosc¢ | Hr. Jozefa
Kossakowskiego”. Z prawej strony ramy, kartka z trescig zapisana
cyrylica, atramentem: ,N° 93. | Cs. Joanun kpecmu | menb. _ Kapnp
Domun | Dimast 19 Bepiunoss | Bermns. 20 Bep.”, nad nig widoczna
liczba ,177% Na pionowych czesciach ramy zachowaly sie frag-
mentarycznie czerwone pieczecie lakowe.

Pochodzenie:

Obraz nalezat do rodziny Kossakowskich. Jest wyszczegolnia-
ny w specyfikacji Stanistawa hrabiego Kossakowskiego i jego
matzonki Aleksandry z hrabiéw de Laval sporzadzonej w 1865
roku. Pod numerem 32 zapisano; ,Carlo Dolci Jan Chrzciciel [fig.
3]”. Obiekt ten zostat uwieczniony na archiwalnych fotografiach
ukazujgcych warszawska galerie obrazéw urzadzong w patacu
Kossakowskich, znajdujacym sie przy ulicy Nowy Swiat 19. Byé
moze w 1896 roku zostat przewieziony do rodzinnej siedziby
w Wojtkuszkach. Od 1905 roku znajdowat si¢ w patacu hrabiow
Kossakowskich w Brzostowicy Wielkie;j.
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Swieta Maria
Magdalena

twérca nieznany

Europa Potnocna (?), pocz. XVI w.

drewno debowe, olej, 74,2 x 56,5 cm,

Zamek Krolewski na Wawelu

— Panstwowe Zbiory Sztuki, ZKn W-PZS 7017

Maria Magdalena to jedna z najbardziej rozpoznawalnych i fascynujacych
postaci w chrzescijanstwie, nic wiec dziwnego, ze stata sie inspiracjg dla
wielu artystow. Malarze ukazywali ja zarowno w scenach z zycia Jezusa, jako
swiadka jego zmartwychwstania, jak i nawrdcona pokutnice, albo po prostu
piekna kobiete o dtugich rozpuszczonych wiosach, trzymajaca w dtoni swaj
atrybut — pojemnik z wonnosciami.

W przedstawieniach Marii Magdaleny specjalizowat sie jeden z naj-
bardziej utalentowanych mediolariskich uczniéw Leonarda da Vinci, Gio-
vanni Pietro Rizzoli, zwany Giampietrino (1480/1485—1553). Obraz jego
autorstwa z wizerunkiem $wietej podarowany zostat do Kaplicy Konstabli
katedry w Burgos przez Pedra Fernandeza de Velasco, czwartego konstabla
Kastylii. Giampietrino ukazat Marie Magdalene w skalnej grocie, w ujeciu
en trols quarts, ze wzniesionymi do nieba oczami i rekami skrzyzowanymi
na piersiach. Na pierwszym planie widoczne jest niewielkie szaro-srebrne
naczynie na wonnosci, w zwigzku z tym nie ma zadnych watpliwosci, o czyj
wizerunek tu chodzi. W interpretacji Giampietrina, Maria Magdalena jest nie
tyle pokutujaca grzesznica, co przyciagajaca wzrok piekna, zmystowa kobieta.

Mimo identycznej kompozycji obraz ze zbiordw wawelskich nie moze
jednak by¢ wigzany z osoba mediolanskiego artysty. Posta¢ Marii Magdaleny
wykazuje bowiem znaczne réznice w jgj ujeciu: uroda swietej jest tu bardzigj
subtelna, ztotorude wiosy mniej bujne, spojrzenie raczej uduchowione, a nie
zalotne. Bardziej niz nagie ciato uwage przyciagaja dtonie z dtugimi, delikat-
nymi palcami, przywodzace na mys! dzieta Leonarda. Dodatkowo na kontakt
autora ze sztuka wioskiego renesansu wskazuje widoczny w gornym prawym
rogu pejzaz, powsciagliwa kolorystyka i miekkie rozproszone $wiatto dajace
poczucie harmonii i spokoju. Jednak uzyty rodzaj podobrazia — debowa
deska, sugeruje, ze malarz wywodzit sie z Niemiec lub Niderlanddw, cho¢
pozostawat pod wplywem malarstwa potnocnowfoskiego.

Numer inwentarzowy:
M B30 27

Saint Mary
Magdalene

unknown artist

Northern Europe (?), early 16th century
oak wood, oil, 74.2 x 56.5 cm,

Wawel Royal Castle

— State Art Collection, ZKn W-PZS 7017

Inne oznaczenia:

Na gornej listwie wzmacniajacej, po lewej nieczytelny napis,
w srodkowej jej czesci zatarta liczba naniesiona czerwonym ko-
lorem: ,,20 ... /...” (?). Nad listwa, z prawej przyklejona papierowa
kartka z napisem: ,,ad. 20 | B”. Pod listwa, z lewej papierowa kartka,
na ktorej pierwotnie znajdowat sie napis wskazujacy proweniencje
obrazu. Na dolnej listwie wzmacniajacej liczba: ,120 ... (?).

Pochodzenie:

nieznane







Swiety Pawet

Johann Carl Loth (1632—1698)
Wenecja, 2. pot. XVII w.

ptétno, olej, 116 x 95,5 cm
Muzeum Narodowe w Warszawie
M.Ob.2032 MNW

Johann Carl Loth (1632—1698), syn malarza Johanna Ulricha Lotha,
urodzony w Monachium, zafascynowany sztukg wioska, jako miody
cztowiek udat sie do Rzymu, by tam doskonali¢ zawodowe umiejetnosci.
Nastepnie, w 1656 roku, przeniost sie do Wenecji. W tym miescie spe-
dzit reszte swojego zycia, stajac sie mimo niemieckiego pochodzenia
jednym z najbardziej znanych i popularnych w drugiej potowie XVII
wieku malarzy weneckich. W historii sztuki znany jest wiec takze pod
zitalianizowanym imieniem jako Carlotto lub Carlo Lotti. Inspirowat sie
malarstwem Caravaggia i przejat wypracowane przez niego srodki
artystyczne: naturalizm, czasem wrecz brutalizm postaci oraz ekspresje
i dramatyzm osiagane za pomocs silnych efektow swiattocienia.

Loth tworzyt przede wszystkim dzieta o tematyce religijnej, mi-
tologicznej i historycznej. Cieszyly sie one ogromnym powodzeniem,
wiele z nich kupit cesarz Leopold | Habsburg, ktory mianowat artyste
swoim malarzem nadwornym. Aby sprosta¢ wielkiej liczbie zamowien,
Loth otworzyt w Wenecji duzg pracownie. Chetnie odwiedzali go w nigj
malarze z pdtnocy Europy, podpatrujac jego warsztat.

Styl wypracowany przez artyste niedtugo po osiedleniu sie w We-
necji pozostawat praktycznie niezmienny az do korica jego dziatalnosci.
Loth malowat gtownie obrazy oftarzowe i sztalugowe, w kférych do-
minuja nagie meskie postaci: swietych, filozoféw, prorokow, herosow,
bogow olimpijskich. Ich imponujaca muskulature dodatkowo podkresla
zastosowanie przez artyste silnych kontrastow swiatta i cienia.

W obrazie ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie mozna
rozpoznac¢ wszystkie charakterystyczne cechy dojrzatego stylu Lotha:
realizmn w ukazaniu nagiego ciata o imponujacej budowie, potaczony
z ostrym $wiattocieniem dajgcym efekt dramatycznego napiecia. Pawet,
nazywany czesto Trzynastym Apostotem lub Apostotem Narodow, nie
przypomina tu swoich typowych wizerunkow. Autorzy innych przed-
stawier opierali sie zazwyczaj na tekscie z Historii koscielnej Euzebiusza
z Cezarei, gdzie $wiety opisany zostat jako mezczyzna niewielkiego
wzrostu, z przerzedzonymi wiosami i dtuga czarng broda. W ramach
ikonografii chrzescijanskiej tak jest wiec najczesciej ukazywany, poza

tym odziany w dituga ftunike i czerwony ptaszcz. Jego najwazniejsze
afrybuty stanowig ksiega lub zwoj — nawiazujgce do roli, ktorg ow
apostot odegrat w dziejach ewangelizacji, oraz miecz, symbol me-
czenskiej Smierci. Pawet Lotha to nafomiast mezczyzna w sile wieku
z bujng czupryna i odstonietg muskularng piersia, gwattownym ruchem
siegajacy po bron. Miecz w tym wypadku nie wydaje sie nawigzaniem
do $mierci $wietego, a raczej orezem uzywanym w obronie wiary.

Numer inwentarzowy:

Inne oznaczenia:

Pochodzenie:






Gra w kosci Tatarow
o branke na tle
namiotow

Jozef Brandt (1841—1915), obraz ukonczony przez Stanistawa
Bohusz-Siestrzencewicza (1869—1927)

miejsce powstania nieznane, przed 1897 .

ptotno, olej, 96 x 156 cm

kolekcja prywatna

Jozef Brandt byt jednym z czotowych przedstawicieli polskiego
malarstwa historycznego. W swoich dzietach czesto ukazywat sceny
batalistyczne rozgrywajace sie na wschodnich kresach Rzeczpo-
spolitej w XVII wieku. Malowat takze obrazy historyczno-rodzajo-
we, rodzajowe i pejzaze. Dzieto zatytutowane Gra w kosci Tatarow
o branke na tle namiotow, zakupit bezposrednio od artysty Jozef
Bisping. Nastepnie przeszto ono w posiadanie syna Jozefa, Jana,
drugiego ordynata massalanskiego.

W centralnej czesci obrazu widoczna jest scena z zycia obo-
zowego — grupa rozbawionych Tataréw gra w kosci na tle duzego
czerwonego namiotu. Po lewej stronie rozgrywa sie dramat. Niewolnica,
.branka”, zostata przywiazana do pala. U jej stop kleczy matka, kur-
czowo obejmujac nogi corki. Brandt, znany z drobiazgowego realizmu
i pasji do detalu, przedstawit kobiete z psychologiczng wnikliwoscig —
w jej oczach wyraznie mozna dostrzec strach o los dziecka. Dziewczyna
zas, ukazana z pochylong gtowa, ubrana w biatg szate podkreslajaca
dziewicza niewinnosc¢, wyglada jakby pogodzita sie z mysla o tym, co
sie z nig stanie. Warto zwroci¢ uwage na wprowadzony tu motyw gry
w kosci, jako narzedzia decydowania o ludzkim losie — ma ogromy
tadunek emocjonalny i symboliczny. Kolory uzyte przez malarza rowniez
nie sa przypadkowe. Wylbrat sttumiong palete barw, utrzymang w od-
cieniach brazu, ochry, szarosci i zieleni. Zastosowane fonacje barwne
majg przywodzi¢ na mysl stepy oraz podkreslic surowosc krajobrazu
widocznego w tle. Chtodne odcienie drugiego planu silnie kontrastuja
z cieplejszymi kolorami uzytymi na pierwszym.

Obraz ten jest nie tylko przyktadem mistrzowskiego warsztatu, ale
takze swiadectwem fascynacji Brandta Orientem oraz barwna historig
pogranicza Rzeczypospolite]. llustruje réwniez praktykowany przez Ta-

tarow zwyczaj brania w jasyr mtodych ludzi, najczesciej sprzedawanych
potem jako niewolnicy.

Dzieto z kolekgji Bispingow taczy w sobie walory narracyjne z wy-
sokimi wartosciami artystycznymi. Jednak nie tylko sam mistrz Jo-
zef Brandt przytozyt do tego reke. Najprawdopodobniej zostato ono
ukoriczone przez Stanistawa Bohusz-Siestrzencewicza, ziecia Brandta,
o czym wspominata Elzbieta z Bispingow Henrykowa Morman w ,,Spisie
obrazow z Massalan”.

Numer inwentarzowy:

Inne oznaczenia:

Pochodzenie:












Swieta Rodzina

krag Jacopo Bassano (1510—1592)

Wiochy, XVI/XVII w.

ptétno, olej, 114 x 105 cm

kolekcja Domu Arcybiskupéw Biatostockich

Obraz figurujacy w Kolekeji Kossakowskich jako Santa familia w rzeczywi-
stosci jest bardziej skomplikowany ikonograficznie. Na pierwszym planie
przedstawia motyw zaczerpniety z Ewangelii $w. tukasza, mianowicie
hotd ztozony przez pasterzy nowonarodzonemu Jezusowi. Objuczony
wielbtad na drugim planie sygnalizuje zapewne zblizanie sie orszaku
Trzech Kroli, ktorzy wedle tejze Ewangelii przybyli po pasterzach.

Temat Adoracji Dziecigtka pojawit sie w sztuce juz w IV wieku
i poczatkowo nie byt tak rozbudowany narracyjnie — nowonarodzo-
nemu towarzyszyly jedynie zwierzeta: wot i osiot. Stopniowo artysci
wzbogacali te scene: wprowadzono pasterzy, trzech medrcow (Trzech
Krolow), a takze motywy zapozyczone z tekstow apokryficznych, mie-
dzy innymi zastepy aniotow, co miato podkresla¢ niezwyktos¢ matego
Jezusa wielbionego nie tylko przez ludzi, ale i byty niebieskie.

Przedstawiona na obrazie scena rozgrywa sie nie jak przeka-
zuje fradycja w stajence, ale na tle okazatych murowanych budowli,
w ktorych schronili sie Jézef i Maria. Panuje potmrok: ciemnose nocy
rozjasnia mistyczne swiatto emanujace od Jezusa i rzucajgce blask na
zgromadzone przy ztobku postacie. Nie wszyscy pasterze wydaja sie
w rownym stopniu zafascynowani cudownym dzieckiem; jeden z nich
skupia uwage na $wiezo zniesionym przez kure jaju. Cata scene adoracji
artysta wzbogacit o pare putt frzymajacych szarfe z tacinskim napisem
,GLORIA IN EXCELSIS DEO” (Chwata Bogu na wysokosci).

W spisie obrazéw z kolekcji Kossakowskich, przy tytule obrazu
pojawia sie od XIX wieku nazwisko autora — Bassano, ale bez podania
imienia, nie wiadomo wiec o ktorego przedstawiciela artystycznego
klanu Bassanow chodzi. Malarzem chetnie tworzacym obrazy religijne,
w ktorych duza role odgrywat element rodzajowy byt Jacopo da Ponte
(1518—1592). Podobnie jak jego ojciec Francesco, przyjat przydomek
od nazwy rodzinnego miasta Bassano del Grappa. Tematyke religijng
przedstawiat w konwencji wigjskich scen rodzajowych, jako modeli
wykorzystywat prawdziwych mieszkancow wsi, z upodobaniem malowat
tez zwierzeta gospodarskie.

Jacopo zatozyt duzg pracownie w Contra del Ponte, w ktérej
pracowat jego brat i czterej synowie. Bardziej utalentfowani France-

Holy Family

Circle of Jacopo Bassano (1510—1592)

[taly, 16th/T7th century

canvas, oil, 114 x 105 cm

collection of the House of the Archbishops of Biatystok

sco Miodszy (1549—1592) i Leonardo (1557—1622) odegrali wazna
role w utrzymaniu ciggtosci i rozwijaniu warsztatu, natomiast Giovanni
Battista (1553—1613) i Girolamo (1566—1621) zajmowali sie glownie ko-
piowaniem dziet ojca. Ta rodzinna wspotpraca przetozyta sie na popu-
larnosc¢ w catej Europie obrazow cztonkow rodziny da Ponte, znanych
powszechnie jako ,Bassani” oraz liczne nasladownictwa tworzonych
przez nich kompozycji. Obraz biatostocki stanowi wiasnie przyktad
takiego dzieta: elegancki schemat wypracowany przez Jacopo, prze-
tozony tu zostat na nieco naiwny jezyk. Pojawia sie pewna jowialnosc
typowa raczej dla malarzy flamandzkich, wulgaryzacja modeli, niezrecz-
nosc¢ w rozplanowaniu poszczegodlnych elementow, btedy w wykreslaniu
perspektywy i przeskalowanie. Dzieto powstato zapewne na zamowienie
mniej zamoznych odbiorcow, ktérzy w miejsce ,,oryginalnego Bassano”
musieli sie zadowoli¢ kompozycja ,& la Bassano”.

Numer inwentarzowy:
M BI30 67

103



Inne oznaczenia:

Na krosnie, w jego dolnej poziomej czesci, centralnie naklejona
kartka z tekstem napisanym atramentem: ,Wtasnosc¢ | Hr. Jézefa
Kossakowskiego”. Przy prawym goérnym narozniku krosna, liczba:
,184 a“. Catosc¢ naniesiona w kolorze czarnym.

Rama:

Przy lewym, gérnym narozniku naniesiona czerwonym kolorem
liczba: ,,20184", w jej tle nieczytelne napisy: ..... fary ... 877, dalej
~# 45”. Ponizej prawego, gérnego naroznika liczba: ,122% pod
nig zniszczona papierowa naklejka z nieczytelna trescig i sygna-
turg .M B30 24“. W lewym dolnym narozniku zniszczong kartka
z drukiem: herb Kossakowskich Korwin, uzupetniona atramentem:
»N°: 33. | Z: Galeryi | Warszawskiej | Hrabiego Stanistawa | Korwina
Kossakowskiego™.

Pochodzenie:

Obraz nalezat do rodziny Kossakowskich. Jest wyszczegdlniany
w specyfikacji Stanistawa hrabiego Kossakowskiego i jego mat-
zonki Aleksandry z hrabiow de Laval sporzadzonej w 1865 roku.
Pod numerem 54 zapisano: ,,Bassano S® familia”. Obiekt ten zostat
uwieczniony na archiwalnych fotografiach ukazujacych warszawska
galerie obrazow urzadzong w patacu Kossakowskich znajdujacym sie
przy ulicy Nowy Swiat 19. By¢ moze w 1896 roku zostat przewieziony
do rodzinne;j siedziby w Wojtkuszkach. Od 1905 roku znajdowat sie
w patacu hrabiow Kossakowskich w Brzostowicy Wielkiej.
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Aniot ze sceny
Zwiastowania

twérca nieznany

Rzeczpospolita Obojga Narodow (?), ok. pot. XVIII w.
ptétno, olej, 70 x 51 cm

Zamek Krolewski na Wawelu

— Panistwowe Zbiory Sztuki, ZKn W-PZS 3243

Jednym z tematéw najczesciej podejmowanych w sztuce chrzesci-
janskiej jest Zwiastowanie. Jego ikonografia powstata na podstawie
fragmentu pierwszego rozdziatu Ewangelii sw. tukasza. Wsrod wielu
wyobrazen opisywanej tam sceny sa zarowno wiernie ilustrujace la-
koniczny tekst ewangelisty, jak i takie, ktore jg rozbudowuja, dodajac
watki oparte o teksty apokryficzne lub interpretacje teologiczna. Nie-
odmiennie jednak, procz Marii, druga pierwszoplanowa postacia tych
przedstawien jest archaniot Gabriel. Zalicza sie do najpotezniejszych
Boskich wystannikow, jest jednym z trzech wymienionych z imienia
w Starym Testamencie, pojawia sie w Ksiedze Daniela, gdzie przepo-
wiada nadejscie Mesjasza. W Nowym Testamencie zwiastuje Zacha-
riaszowi narodziny Jana Chrzciciela, wreszcie zostaje postany z dobra
nowing do Marii.

Artystyczna wizja tej ostatniej sceny odpowiadata zawsze aktual-
nym fendencjom w szfuce, jednak pewne elementy z reguty pozosta-
waty niezmienne. W malarstwie zachodnioeuropejskim ,Zwiastowanie”
komponowano zazwyczaj w fen sposob, ze Marie przedstawiano po
prawej, za$ aniota po lewej sfronie. W obrazie, z ktérego zachowat
sie tylko prezentowany fragment z postacig Gabriela, artysta odszedt
od fradycyjnego ustawienia postaci. Archaniota ukazat w potpostaci,
zwroconego en trois quarts w lewo, cho¢ z nieodfacznym atrybutem
tej sceny — kwiatem lilii, symbolem czystosci i niewinnosci.

Subtelna uroda Gabriela pozostaje w zgodzie z ideatami estetyki
chrzescijanskiej wypracowanymi przez stulecia. Wizerunki aniotow
o delikatnych kobiecych rysach twarzy, z jasnymi dtugimi wiosami
i bfekitnymi oczami sg oparte na apokryfach i starej tradycji historycz-
no-religijnej. Gabriel wystepuje zazwyczaj w biatej funice noszone;
przez diakondw, a nawet we wspaniatej szacie archidiakona, w tym
wypadku jego ubior nawiazuje do strojow antycznych.

Dziefo ze zbiorow Zamku Krolewskiego na Wawelu charakteryzuje
stonowane kolorystyka i $wiattocien, a takze miekkosc¢ przedstawionych

Angel from
the Annunciation Scene

unknown artist

Polish-Lithuanian Commonwealth (?), ca. mid-18th century
canvas, oil, 70 x 51 cm

Wawel Royal Castle

— State Art Collection, ZKn W-PZS 3243

gestow, ogolna delikatnosc i stodycz, nieznany autor wyraznie odwotuje
sie tu do sztuki wtoskie]. Ze wzgledu na cechy stylistyczne i elegancje
ukazanej postaci mozna przypisa¢ malarzowi zwiazek ze srodowiskiem
rzymskim — z wypracowanym tam dojrzatym barokiem pozbawionym
przesady i zréwnowazonym we wszystkich swoich aspektach.

Numer inwentarzowy:
M B30 73

Inne oznaczenia:

W lewym gornym narozniku naklejona papierowa kartka, na ktérej
pierwotnie znajdowat sie napis wskazujgcy proweniencje obrazu,
zachowana cyfra ,1%. Obok niej naniesiona w kolorze czerwonym
liczba: ,,20188" i otowkiem: ,,Nr 17 Kossakowski” (?). Na krosnie,
w gornej poziomej czesci, zapisane cyfry w kolorze czerwonym
(nieczytelne) i szarym: ,Nr 17“ (?). Na pionowej prawej czesci kro-
sna, posrodku przekreslone oznaczenie: ,14a"

Pochodzenie:

Obraz nalezat do rodziny Kossakowskich. Obiekt ten zostat uwiecz-
niony na archiwalnych fotografiach ukazujgcych wnetrza patacu
w Brzostowicy Wielkie;j.
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Uczta w Betanii

twérca nieznany

Kroélestwo Francji (?), XVII w.

ptotno, olej, 83,5 x 66 cm

kolekcja Domu Arcybiskupéw Biatostockich

Wedtug Nowego Testamentu, na szes¢ dni przed Pascha faryzeusz Szy-
mon, wdzieczny za uzdrowienie go z fradu, wyprawit na czes¢ Jezusa
uczte w Betanii. Wsrod zaproszonych znalezli sie wptywowi Izraelici,
uczniowie Jezusa i jego wyznawcy, w tym tazarz wraz ze swoimi sio-
strami. Gospodarz mimo podziwu dla honorowego goscia nie dopetnit
wobec niego podstawowych zasad goscinnosci: nie podat mu wody
do obmycia stop i nie namascit gtowy oliwa. Rytuatu dopetnita obecna
na przyjeciu kobieta. Ewangelia $w. Jana identyfikuje ja jako siostre
tazarza Marie, natomiast ewangelisci Mateusz i Marek pozostawiaja te
postac bezimienna, sugerujac, ze byta to nawrdcona grzesznica. Oni
réwniez pisza o wylaniu drogocennego olejku nardowego na gtowe
Jezusa — tukasz i Jan jedynie o namaszczeniu stop: ,Przyniosta flako-
nik alabastrowy olejku i stangwszy z tytu u ndg Jego, ptaczac, zaczeta
oblewac Jego nogi i wiosami swej glowy je wycierac” (tk 7,37—38).

Uczta w Betanii jest sceng biblijng czesto przedstawiang
w malarstwie, zarowno przez stawnych mistrzow, jak i mniej znanych
artystow. Koncentrowali sie oni zazwyczaj na kluczowym momencie
wydarzenia, a mianowicie namaszczeniu stop Jezusa olejkami przez
nawrdcong grzesznice, utozsamiang pozniej z Maria Magdalena. Po-
dobnie jest na prezentowanym obrazie bedacym niegdys w kolekgcji
Kossakowskich. Umiejscowiona w atrium antycznej willi uczta odbywa
sie wokot centralnie ustawionego stotu, oddzielajacego Szymona i fa-
ryzeuszy od Jezusa i jego uczniow. Mesjasz i gospodarz przyjecia uka-
zani zostali w ekspresyjnych pozach odzwierciedlajacych diametralnie
odmienng reakcje na czyn kleczacej pokornie kobiety. Obok niej, na
podtodze, stoi pojemnik na perfumowane olejki. Na pierwszym planie
widoczni sg dwaj stuzacy zajeci ustugiwaniem do stotu.

Obraz identyfikuje sie jako tfen wymieniony w wykazie kolekgji
Kossakowskich zatytutowany ,Uczta”, z przypisanym mu autorstwem
Dawida Tenniersa Starszego (1582—1649). Ta afrybucja nie znajduje
jednak uzasadnienia — dziefo jest znacznie pozniejsze, datowac je
mozna najwczesniej na poczatek XVIII wieku. Uktad kompozycyjny
wykazuje natomiast niewatpliwe podobienstwo do obrazu Eustache
Restout’a (16565—1743) Jezus rozgrzeszajacy Marie Magdalene, nama-

Feast in Bethany

unknown artist

Kingdom of France (?), 18th century

canvas, oil, 83.5 x 66 cm

Collection of the House of the Archbishops of Biatystok

lowanego dla opactwa Saint-Martin de Mondaye. Ten francuski artysta:
architekt, rytownik i malarz, zwigzany z wyzej wymienionym klasztorem
(w chwili smierci byt tfam subprzeorem), nalezat do malarskiej dynastii
Restfout, ktora wydata wielu utalentowanych malarzy scen religijnych.
Istnieje wiec mozliwose, ze autor Uczty w Betanii wywodzit sie z tego
srodowiska artystycznego.

Numer inwentarzowy:

M B30 74 (?)

Numer ten znajduje sie na ramie obrazu w dolnej poziomej czesci,
w poblizu prawego naroznika. Analiza oznaczen na zachowanych
ramach, z badanego zespotu, wskazuje na to, ze byly one zamie-
niane i oprawiano w nie inne ptétna. Fakt ten podaje w watpliwosé,
czy numer inwentarzowy znajdujacy sie na ramie jest zgodny z na-
danym obrazowi.

Inne oznaczenia:
Brak — obiekt ma nowe krosno.

Rama:

Oznaczenie numeryczne w kolorze czerwonym, nieczytelne
,201 ... 0” (?) na poziomej, gérnej czesci ramy, na jej lewej pionowej
czesci, liczba: , 137 i kwadrat z liczbg ,,96 (?), dalej nieczytelny napis.

Pochodzenie:

Obraz najprawdopodobniej nalezat do rodziny Kossakowskich.
W specyfikacji Stanistawa hrabiego Kossakowskiego i jego mat-
zonki Aleksandry z hrabiéw de Laval sporzadzonej w 1865 roku
pod numerem 69 zapisano: ,Teniers Dawid ojciec uczta”. Obiekt
ten mogt by¢ eksponowany w warszawskiej galerii obrazow hra-
biow Kossakowskich znajdujgcym sie w patacu przy ulicy Nowy
Swiat 19. Byé moze w 1896 roku zostat przewieziony do rodzinnej
siedziby w Wojtkuszkach. Od 1905 roku powinien byt znajdowa¢
sie w patacu Kossakowskich w Brzostowicy Wielkiej.
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Pejzaz

twérca nieznany

Flandria (?), 1. pot. XVIII w.

ptétno, olej, 35,8 x 44,5 cm

Zamek Krélewski na Wawelu

— Panstwowe Zbiory Sztuki, ZKnW-PZS 7013

Pejzaz stosunkowo pdzno stat sie samodzielnym gatunkiem malarskim
— przez wiele stuleci stanowit tylko wysftudiowany element kompozycji
portretfowe] lub sceny narracyjnej: religijnej, mitologicznej czy rodzajo-
wej. Bardzo dtugo czynnikiem decydujacym o randze i uznaniu obrazu
pozostawata bowiem przedstawiona na nim historia. W okresie baroku
pozycja pejzazu w szfuce europejskiej] wcigz byta niska, ale w XVII
wieku pojawili sie juz wybitni malarze specjalizujacy sie w tej tematyce.
Stato sie tak dlatego, ze malarstwo barokowe, kojarzone powszechnie
z zamitowaniem do przepychu i bogata symbolika, miato tez drugi nurt:
zwigzany z obserwacjg rzeczywistosci i wiernoscia naturze. Pejzaze
powstawaty jednak wytgcznie w pracowniach artystow na podstawie
szkicow plenerowych, posktadane czesto z wielu osobnych elementow.
Uwazano, Ze krajobraz powinno sie ukazywac nie taki, jaki jest, ale jaki
by¢ powinien.

Popularnos¢ pejzazy wioskich, wyrazajaca sie w wysokich cenach
za obrazy, sktaniata wielu artystow z potnocnej Europy (szczegdlnie
Francji, Holandii i Flandrii) do nasladowania w swoich pracach ma-
lowniczych widokow, charakterystycznej architektury i potudniowego
Swiatta stonecznej Italii. Repertuar uzytych motywow zdaje sie wska-
zywac, ze autorowi prezentowanego dzieta znane byly prace Jacques
d’Arthoisa (1613—1686) i Cornelisa Huysmansa (1648—1727), flamandz-
kich tworcow italianizujgcych pejzazy.

Obraz zostat namalowany zgodnie z najwazniejszymi zasadami,
jakimi pod koniec XVII oraz w XVIIl wieku kierowano sie, tworzac pej-
zaze. Artysta ukazat na nim rozlegty krajobraz z doling, miasteczkiem
po lewej oraz gorami po prawej stronie. Na pierwszym planie widzimy
dwoch jezdzcow z jucznym koniem i towarzyszacym im psem. Mimo
ze przedstawieni zostali tytlem, to dobrze rozpoznawalne sg ich typowe
dla mody francuskiej przetomu wiekow stroje — miedzy innymi tréjgra-
niasty kapelusz i siegajacy kolan kaftan, zwany szustokorem. Na ptotnie
widac jeszcze dwie mato czytelne scenki rozgrywajace sie w oddali,
jedna z prawej strony i druga, w gtebi obrazu. Wysoko umieszczony
punkt widzenia oraz obramowanie widoku drzewem na pierwszym

planie wzmacnia efekt dalekiej perspektywy. Praca jest przyktadem
obrazu odczuwanego monochromatycznie, ale poszczegolne plany
charakteryzujg sie tu odmienng gama kolorystyczna: w pierwszym
dominuje braz, w dalszych zielen, a na koncu bfekit.

Numer inwentarzowy:
M B30 88

Inne oznaczenia:

W lewym gérnym narozniku naklejona papierowa kartka z napisem:
+Wiasnos¢ J. Eyranowicza Kudrawka pow. Sokétka”, na niej dopisek
otowkiem (?): ,wg sp. W. nr. 19

Pochodzenie:

Wskazang proweniencje obrazu, kiéry miat sie znajdowac w siedzibie
Eynarowiczéow w Kudrawce, nalezy podda¢ krytycznej ocenie, pa-
miegtajac, iz btedne okreslanie wiasnosci na kartkach przyklejanych

na odwrociach miato miejsce w przypadku portretéw Starzenskich.







Madonna
z Dziecigtkiem
| sw. Janem Chrzcicielem

tworca nieznany

szkota wioska (?), XVII—=XVIII w. (?)

drewno, olej, @ 43,5 cm

Zamek Krélewski na Wawelu

— Panstwowe Zbiory Sztuki, ZKn W-PZS 2182

W kulturze chrzescijanskiego Zachodu tfemat ukazujacy Marie z Dzieciat-
kiem Jezus oraz $wietym Janem Chrzcicielem, w postaci dziecka, zyskat na
popularnosci zwtaszcza dzieki pracom Rafaela. Kompozycja ta odnosi sie
do dziecinstwa Chrystusa i $wietego Jana Chrzciciela, i ma swoje zrodta
w tekstach apokryficznych opowiadajacych o wydarzeniach majacych
miejsce podczas ucieczki Swietej Rodziny do Egiptu.

Na opisywanym obrazie widzimy trzy postacie wpisane w okrag
tonda. Madonna delikatnie obejmuje nagie Dzieciatko wspinajace sie na
jej kolanach. Jezus odwraca sie i spoglada przez lewe ramie. Oczy Matki
sg skierowane w dot. Jej twarz jest spokojna, moze nieco melancholijna.
Szaty Marii utrzymane w odcieniach czerwieni, ugru i koloru niebieskiego,
maja swoje teologiczne znaczenie odnoszace sie do jej ludzkiej natury i roli
Matki Zbawiciela. Z jej prawej strony stoi swiety Jan Chrzciciel trzymajacy
oparty o ramie krzyz z banderolg. Tres¢ umieszczonego na nigj napisu
jest nieczytelna, ale mozna zatozy¢, Zze sa to stowa, ktore wypowiedziat
Jan na widok Jezusa: ,Ecce Agnus Dei” (Oto Baranek Bozy). Wszystkie
trzy postacie obdarzono tym samym kolorem wioséw. Ich glowy otaczaja
aureole wyznaczone czerwona linia. Jedynie przy gtéwce Dzieciatka Jezus
widoczne sg w dwaoch miejscach promienie, jak mozna przypuszczac w za-
tozeniu uktadajace sie w znak krzyza. W ciemnej przestrzeni tta widoczne
sg elementy architektury wnetrza.

Okoto 1529 roku Andrea del Sarto — Andrea d'/Agnolo (1486—1530),
dziatajacy we Florencji, miat namalowac¢ pierwowzér dla omawiane] pra-
cy. W istocie jednak przypuszcza sie, ze rysunki mistrza stworzone na
potrzeby innych dziet zostaty wykorzystane przez malarzy pracujacych
W jego warsztacie, ktorym przypisywane jest wtasciwe autorstwo jego
obrazu. Prakiyka ta byta powszechna w owym czasie i w fen sposob
powstawato wiele cenionych malowidet. Andrea del Sarto byt waznym

przedstawicielem nowego nurtu we wioskim renesansie wypracowanym
na koncepcjach Leonarda da Vinci, Rafaela i Michata Aniota. Ow sty
nawiazywat do klasycznej doskonatosci, harmonii oraz cechowat sie fi-
guralnym ugrupowaniem postaci.

Madonna z Dziecigtkiem i swietym Janem Chrzcicielem z warsztatu
del Sarto rozni sie od swego pozniejszego powtodrzenia przede wszystkim
kolorystyka. Florencki mistrz stynat z zamitowania do intensywnych koloréw,
~melancholijnej ekspresji” i sprawnego postugiwania sie swiattocieniem.
Rowniez sposob ukazania postaci jest znacznie bardziej wysublimowany,
malarski. Kazda z nich posiada swoj indywidualny charakter. Oprocz tego
i kilku innych rozbieznosci w schemacie przedstawieniowym, kompozycja
ta wyrdznia sie odmiennym ftem, ktore uzna¢ mozemy za obraz nieba.

Porownanie obu dziet wzbudza watpliwosci co do afrybucii przypisy-
wanej omawianej pracy. Czas jej powstania okreslony na XVII wiek nalezy
znacznie przesunac¢ na pozniejszy okres, rowniez na podstawie analizy
podobrazia. Cechy fechniczne wykonania deski budza watpliwosci co
do wskazanej datacji. Takze zaktadane autorstwo okreslane jako ,szkota
wioska” wymaga weryfikaciji.

Numer inwentarzowy:
M B30 141

Inne oznaczenia:
W gornej czesci odwrocia, na $rodku napis naniesiony otéwkiem
(?): ,\Wg sp. W. nr. 10.”.

Pochodzenie:
nieznane






Portret kobiety

krag Gerrit van Honthorst (1592—1656)
Utrecht (?), Niderlandy, pot. XVII w.

drewno, olej, 45 x 34,5 cm

Zamek Krélewski na Wawelu

— Panstwowe Zbiory Sztuki, ZKn W-PZS 3242

Holenderski ,Ztoty Wiek” przypada na siedemnaste stulecie, kiedy to
handel, wojsko, nauka i sztuka Zjednoczonych Prowincji Niderlandow
zaliczaty sie do najbardziej rozwinietych na Swiecie i cieszyty wielkim
prestizem. W tym tez czasie dziatat Gerrit van Honthorst (1592—1656).

Urodzony w Utrechcie, a wyksztatcony w Rzymie, artysta zyskat
stawe dzieki nokturnom o tematyce religijnej, inspirowanym dzietami
Caravaggia. Tworzyt tez iluzjonistyczne malowidta sufitowe trompe
I'ceil oraz eleganckie portrety taczace idealizacje modela z perfekcyj-
nym odwzorowaniem stroju i bizuterii. Obrazy pedzla Honthorsta byty
bardzo popularne, a sam artysta miat tyle zamowien, ze otworzyt az
dwie pracownie malarskie — w Utrechcie i Hadze, w ktorych zafrudniat
duzg liczbe uczniow i asystentow przy tworzeniu portretow dworzan
i sporzadzaniu replik krolewskich konterfektow. Do klientow Honthorsta
zaliczaty sie bowiem tak prestizowe osobistosci jak krol Anglii Karol |,
jego siostra Elzbieta z domu Stuart (zona elektora Palatynatu Renskiego
Fryderyka V i krolowa Czech), ksiezna oranska Maria Henrietta oraz
krol Danii Chrystian V. Honthorst byt rowniez ulubionym malarzem
namiestnika Holandii z dynastii orariskiej, ksiecia Fryderyka Henryka.
Nic wiec dziwnego, ze miat wielu nasladowcow, z ktorych wiekszose
uczyta sie badz pracowata w kforejs z jego pracowni.

Nalezacy niegdys do rodziny Kossakowskich subtelnie namalo-
wany wizerunek damy wykazuje wiele podobienstw do prac Gerrita
van Honsthorsta. Osoba portretowana ukazana zostata na neutralnym,
ciemnym tle, odcinajac sie od niego chtodng jasnoscia karnacji oraz
stroju. Twarz okalaja eleganckie loki, pozostate wtosy gtadko zaczesane
zebrano w wysoki kok, co wskazuje na potowe XVII wieku jako czas
powstania obrazu. Dzieto nie wyszto jednak spod reki samego mistrza,
najprawdopodobniej zostato wykonane w pracowni.

Kogo przedstawia, nie wiemy. Nie znamy réwniez kolei losu ob-
razu, zanim trafit do kolekcji Kossakowskich. Mozna przypuszczac,
ze na jakims etapie swojej histforii zostat nieco uciety, przez co gors
sukni modelki pozostaje niewidoczny. Nie mozemy zatem podziwiac
tu bogactwa jej stroju, ale o wysokim statusie spotecznym swiadcza

Portrait of a Woman

Circle of Gerrit van Honthorst (1592—1656)
Utrecht (?), the Netherlands, mid-17th century
wood, oil, 45 x 34.5 cm

Wawel Royal Castle

— State Art Collection, ZKn W-PZS 3242

zdobiagce ja w duzej obfitosci perty. Mimo to nawet te olbrzymie, ,ba-
rokowe”, zwisajgce z uszu sg pokazane na tyle dyskretnie, ze nie od-
wracajg uwagi od petnych zycia oczu i subtelnego, nieco tajemniczego
usmiechu mtodej kobiety.

Numer inwentarzowy:
M BM30 155

Inne oznaczenia:
W lewym gérnym narozniku przekreslone oznaczenie: ,107a“ (?).
W dole nad numerem inwentarzowym liczba naniesiona kolorem

czerwonym: ,,89% Centralnie w gérnej czesci nieczytelny napis.

Pochodzenie:

Obraz nalezat do rodziny Kossakowskich. Jest wyszczegolniany
w specyfikacji Stanistawa hrabiego Kossakowskiego i jego mat-
zonki Aleksandry z hrabiow de Laval sporzadzonej w 1865 roku.
Pod numerem 68 zapisano; ,,Szkoty holenderskiej portret”. Obiekt
ten zostat uwieczniony na archiwalnych fotografiach ukazujacych
warszawskg galerie obrazéw urzadzong w patacu Kossakowskich
znajdujacym sie przy ulicy Nowy Swiat 19. By¢ moze w 1896 roku
portret zostat przewieziony do rodzinnej siedziby w Wojtkuszkach.
Od 1905 roku znajdowat sie w patacu hrabiéw Kossakowskich
w Brzostowicy Wielkie;j.






Pieta ze sw. Janem
Ewangelistq

Rzeczpospolita Obojga Narodéw, 1. ¢w. XVII w.
blacha miedziana, olej, 31,3 x 23,8 cm

Zamek Kroélewski na Wawelu

— Panstwowe Zbiory Sztuki, ZKn W-PZS 2168

Ujecie ikonograficzne martwego Chrystusa w potfigurze, podtrzymywane-
go przez Marie nalezy do kanonu Imago pietatis wywodzgcego sie z chrze-
Scijanstwa obrzadku wschodniego. Wizerunek ten pojawit sie w sztuce
bizantyjskiej w Xl wieku i ukazywat obnazonego Zbawiciela, w pdtpostaci
z zamknietymi oczami i przechylong gtowa, z ranami na dioniach i boku,
oraz z rekami krzyzujacymi sie lub opadajacymi na podbrzusze. W Kosciele
katolickim ten typ przedstawienia zaczat sie rozpowszechnia¢ od XIV wieku,
wraz z kultem cudownego obrazu przechowywanego w bazylice Santa
Croce in Gerusalemme w Rzymie. Zapoczatkowat on zachodnia tradycje
tego kanonu obrazowania, ktory byt modyfikowany przez nastepne stu-
lecia. W pdzniejszych dzietach pojawiaja sie swobodniejsze inferpretacje
ukfadu ciata Chrystusa, do kompozycji wprowadzona zostaje posta¢ Matki
Bozej, po obu stronach Zbawiciela pojawiaja sie swieci i anioty.

Na prezentowanym obrazie, pochodzacym z pierwszej ¢wierci XVII
wieku, artysta, malujac Marie z Chrystusem, stylistycznie wzorowat sie na
widzianym przez siebie pdznogotyckim przedstawieniu tego tematu. Uktad
catosci (ustawienie poszczegodlnych figur, ich gesty) zaczerpnat z kolei
ze stuzacych prywatnej dewocji, niewielkich pod wzgledem rozmiarow
i czesto wykonywanych na blasze obrazow w typie Imago pietatis, ktore
powstawaty w Hiszpanii albo zwigzanej dynastycznie z Hiszpania katolickie]
Flandrii. Krazyty one nastepnie po cafej Europie, stanowigc wzér kompo-
zycyjny dla wielu malarzy.

Blade, bezkrwiste ciato Jezusa jest tu delikatnie podtrzymywane
przez Madonne, ktorej towarzysza usytuowani po obu jej sfronach aniot
i Jan Ewangelista. Artysta, pragnac naktoni¢ widza do wspotuczest-
nictwa w tym dramatycznym wydarzeniu, umiescit dwie najwazniejsze
postaci na samej krawedzi malowidta. Zawezenie kadru sprawia, ze
wzrok koncentruje sie na twarzach przedstawionych oséb, a neutralne
tto i stonowana kolorystyka buduja nastroj powagi. Wszystko to sprzyja
modlitewnemu skupieniu.

Numer inwentarzowy:

Inne oznaczenia:

Pochodzenie:






Madonna

twérca nieznany, XIX w.

Cesarstwo Rosyjskie

ptétno, olej, 78,5 x 64,5 cm

Zamek Krolewski na Wawel

— Panstwowe Zbiory Sztuki, ZKnW-PZS 2203

Przedstawienie Matki Boskie] ma korzenie w starozytnych tradycjach
malarskich, ktore ksztattowaty pierwsze wspolnoty chrzescijanskie.
Podczas, gdy w Kosciele Wschodnim tworzone w oparciu o okreslony
schemat ikonograficzny ikony maryjne byty nieodtaczna czescia liturgii,
to zachodnioeuropejskie wizerunki Madonny stuzyty przede wszystkim
dewocji. W XVII wieku reformatorzy Kosciota rzymskokatolickiego opo-
wiedzieli sie za bardziej osobistym podejsciem do kultu Bogarodzicy,
ktadac duzy nacisk na indywidualna kontemplacje i modlitwe, co row-
niez wptyneto na sposob przedstawiania Mari.

W Cesarstwie Rosyjskim zetkniecie z zachodnig szfuka nastapito
w okresie renesansu, z kazdym kolejnym stuleciem miejscowi tworcy
coraz szerzej otwierali sie na europejskie prady estetyczne. Utworzenie
Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu zmienito oblicze rosyjskiego
malarstwa, artysci zaczeli czerpac wzory z réznorodnych zrodet, aby
wzbogaci¢ swojg tworczose. W XIX wieku popularne byto nasladowanie
dziet starych mistrzow, takich jak Leonardo, Rafael, Tycjan czy Rubens.
Inspiracje dla autora prezentowanego obrazu mogto stanowi¢ dzieto
wioskiego malarza Giovanniego Battisty Salviego (1609—1685), przed-
stawiajace modlaca sie Madonne. Praca zdobyta sobie duze uznanie,
w zwigzku z tym powstato wiele jej autorskich replik oraz liczne kopie
stworzone przez pracownie artysty i popularyzujace te kompozycie.

Obraz przedstawia Marie pograzong w modlitwie, z pochylo-
na gtowa, spuszczonym wzrokiem i ztozonymi dtonmi. Ubrana jest
w czerwona suknie i btekitny szal — maforion, ktérych kolory zgodnie
z tradycjg stanowig antynomiczng jednosé, nawiazujgca do jednocze-
$nie ziemskigj i niebianskiej natury Marii. O miejscu powstania dzieta
$wiadczg jedynie umieszczone u gory litery: MP QY (Mrjtnp ©god), pet-
nigce w ikonach role drogowskazu wyjasniajgcego role, ktorg Maria —
Bogarodzica odgrywa w historii zbawienia.

Numer inwentarzowy:

Inne oznaczenia:

Pochodzenie:







Portret Rozalii
z Lubomirskich
Rzewuskiej

Jan Chrzciciel Lampi (1751—1830)

Wieden, 1814 r.

ptétno, olej, 76,3 x 63 cm

Zamek Krélewski na Wawelu

— Panstwowe Zbiory Sztuki, ZKnW-PZS 3246

Aleksandra Franciszka Lubomirska (1788—1865) przyjeta imie Rozalia
na czes¢ matki zgilotynowanej w Paryzu podczas rewolucji francuskiej.
W 1805 roku poslubita Wactawa ,Emira” Rzewuskiego, poete, podrdznika
i mitosnika Orientu. Kosmopolitka pod wzgledem trybu zycia i przekonan,
imponowata wspotczesnym wiedza, intelektem i wyjatkowo silng osobo-
woscia. Bywalczyni elitarnych salonow w Wiedniu, Rzymie i Petersburgu,
ufrzymywata bliskie stosunki z cztonkami rodzin panujacych, politykami,
myslicielami i ludzmi kultury. W 1814 roku sportretowat jg wybitny malarz
wioskiego pochodzenia trwale zwigzany ze srodowiskiem wiederiskim —
Jan Chrzciciel Lampi (1751—1830). Byt on powszechnie cenionym artysta,
0 czym swiadczy¢ moze czionkostwo Akademii w Weronie, Wiedniu
i Petersburgu oraz mnogosc¢ zamowien od europejskich dwordw i ary-
stokracji. W swoich portretach potrafit dobrze odda¢ indywidualne cechy
modela, taczac to z idealizacja i pochlebstwem.

W sposobie przedstawienia Rozalii Rzewuskiej nie ma cienia ko-
kieterii: upozowana z rozmystem, nieskazitelnie ubrana dama patrzy
na widza nieco wyniostym, powaznym spojrzeniem, choc na jej ustach
btaka sie cien usmiechu. Z portrefowanej emanuje spokojna pewnosc¢
siebie. Malarz po mistrzowsku podkreslit nieskazitelna, delikatng sko-
re modelki, przejrzysty btekit oczu, subtelny kontur rézanych warg.
O znakomitym guscie $wiadcza kunsztownie utozone wiosy i wspaniata
aksamitna suknia, ktorej ztote hafty i bogate zdobienia zastepujg bizu-
terie. Portret Rozalii z Lubomirskich Rzewuskiej nalezy do najlepszych
prac Lampiego — mimo konwencjonalnej pozy i stroju damy malarzowi
udato sie przekazac informacije, iz jest to osoba nieprzecietna.

Numer inwentarzowy:
M B30 547

Inne oznaczem'a:
nieznane

Pochodzenie:

Wedtug informaciji, jaka znajdowata sie na kartce naklejonej na od-
wrociu obrazu, portret ten zostat przypisany Potockim z Rudki. Taka
tez adnotacja znalazta sie na liscie dokumentujacej zbiér obrazéw
przywiezionych w 1946 roku na Wawel. Wskazane pochodzenie
obrazu nalezy poddac¢ krytycznej ocenie, pamietajac iz btedne okre-
$lanie wiasnosci miato miejsce w przypadku portretéow Starzenskich,

zwlaszcza iz przypisywana mu proweniencja budzi watpliwosci.







Dwie topole

Eugeniusz Kazimirowski (1873—1939)

miejsce powstania nieznane, ok. 1913—1917 (?)
papier, akwarela, 22,8 x 29,9 cm

Zamek Kroélewski na Wawelu

— Panstwowe Zbiory Sztuki, ZKnW-PZS 7016

Na akwareli przedstawiono rozlegty pejzaz, w centrum ktérego znajduja
sie dwie topole. Na pierwszym planie fragment taki, za topolami zakole
rzeki i zabudowania wiejskie, za nimi pola i pasmo wzgorz. Akwarela
ufrzymana jest w tonacji ugrowo-zielonej, na tym fle zdecydowanie
wyrdznia sie czerwona plama dachu budynku.

Joanna Kos, autorka karty naukowej z 1985 roku, wskazata, ze
praca powstata okoto 1900 roku. Datowanie wydaje sie jednak zbyt
wczesne. Na koniec XIX i poczatek XX wieku przypadty ostatnie lata
studiow Kazimirowskiego, w 1900 roku wyjechat do Rzymu, by kon-
tynuowac¢ nauke w Akademii Sw. tukasza. Akwarela pod wzgledem
stylistycznym rowniez nie wykazuje cech charakterystycznych dla jego
tworczosci z poczatku XX wieku. Zaproponowanie nowego datowania
jest trudne, poniewaz zachowato sie i zostato odnalezionych niewiele
prac artysty, wiec materiat poréwnawczy jest bardzo skromny. Pewng
pomocy sa katalogi wystaw, okoto 1908—1914 malarz interesowat
sie pejzazem i przedstawieniami drzew, przyktadem tytuty obrazow
olejnych i akwarel: Olchy w jesieni, Kalina jesienia, Brzozy w lesie, De-
bina w jesieni, Kalina, Olszynka, Lipy w jesieni, Wierzba nad stawem,
Deby w sadzie, Kwitnaca jabtor i Lipy w parku. Wystepuja tez analogie
do dwadch akwarel ze zbiorow Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku
i w zbiorach prywatnych — datowanych na 1916 rok oraz akwareli
Krajobraz z Olszewa z 1917 roku w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie, wydaje sie wiec stuszne przesuniecie datowania okoto 1913—1917.
Niestety, nie jest mozliwe okreslenie miejsca, ktore przedstawit Kazimi-
rowski, gdyz czesto podrozowat, miedzy innymi w lecie do majatkdw
przyjaciot, potozonych zarowno na terenie Ukrainy, jak i Wilenszczyzny.

Artysta malowat gtownie pejzaze i portrety, lecz stawe przyniost
mu obraz Jezus Mitosierny, dokumentujacy wizje zyjacej owczesnie
swietej Faustyny Kowalskigj (1905—1938), znajdujacy sie w Sanktuarium
Bozego Mitosierdzia w Wilnie.

Numer inwentarzowy:

Inne oznaczenia:

Pochodzenie:






Krajobraz wiejski

Aleksander Jegornow (1858—1903)
Cesarstwo Rosyjskie, przetom XIX/XX w.
ptotno, tektura, olej, 26,8 x 40,9 cm

Zamek Krolewski na Wawelu

— Panstwowe Zbiory Sztuki, ZKnW-PZS 2207

Umieszczona na odwrocie obrazu notatka: ,KapTuHa moei TeXHUKOM
3- nit Homep A. EropHoBb/ XyaoskHuKk C. EropHoBb 17 dpespana 1905”
dostarcza informacji o jego autorze: dzieto namalowat Aleksander
Jegornow (1858—1903). Opis natomiast wykonany zostat reka jego
mtodszego brata Siergieja (1860—1920), juz po $mierci artysty.

Urodzony w Moskwie Aleksander Jegornow, w 1883 roku roz-
poczat studia w Cesarskiej Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu,
gdzie jego mentorem byt stynny pejzazysta Michait Clodt, uczer Jana
Chruckiego. Po ukonczeniu nauki artysta przez cztery lata podrézowat
po Francji, Wielkiej Brytanii i Wioszech w poszukiwaniu inspiracji. Po
powrocie do Rosji osiadt w Petersburgu. W 1893 roku zostat uhonoro-
wany tytutem akademika za obrazy Przed burza i Wybrzeze Normandiii.
Jegornow zyskat popularnose jako autor licznych nastrojowych pejzazy,
kontynuujacych osiagniecia rosyjskiej szkoty malarstwa krajobrazowego
koriczacego sie w XIX wieku.

Szkicowy charakter pracy i brak sygnatury na obrazie zdaje sie
sugerowac, ze jest to jedno ze studidw przywiezionych przez artyste
z jego licznych podrézy po Rosji. Zostat tu uwieczniony wiejski krajo-
braz, uchwycony o nieckreslonej porze roku, ktéra moze by¢ zaréwno
wczesng wiosna, jak i pozna jesienia. Na pierwszym planie znajduje
sie tgka przecieta smuga czarnej ,zaoranej” ziemi, nad nig, oddzielone
pasmem nieokreslonych drzew i zarosli, rozposciera sie zachmurzone
niebo. Po lewej stronie wida¢ zabudowania gospodarcze z charak-
terystycznymi spadzistymi dachami krytymi strzecha. Zrownowazona
kompozycja, powsciagliwa gama barwna ograniczona do kilku przy-
gaszonych kolorow: zieleni, brazéw i szarosci, oraz brak sztafazu, daje
w efekcie wrazenie pustki i ciszy.

Numer inwentarzowy:

Inne oznaczenia:

Pochodzenie:



b




Dworek wsrod
kwitngcych akacji

twérca nieznany

Rzeczpospolita Polska, I. 20—30. XX w.
ptétno, sklejka, olej, 78 x 60 cm

Zamek Krolewski na Wawelu

— Panstwowe Zbiory Sztuki, ZKnW-PZS 2134

Malowniczo potozone, otoczone zielenia siedziby szlacheckie w wiek-
szym stopniu niz zamki i koscioty wptynety na uksztattowanie krajobrazu
kulturowego definiowanego jako ,polski”. W dobie zaborow to wiasnie
srednia lub zuboZata szlachta uchodzita za warstwe spoteczng szcze-
gdlnie zaangazowana w zachowanie oraz podtrzymywanie tozsamosci
narodowej. Dziewietnastowieczny polski etos szlachecki zawierat w so-
bie nie tylko patriotyzm, kultywowanie tradycji Rzeczpospolitej, zacho-
wanie wiasnosci ziemi, tak by nie poszta w obce, czyli cudzoziemskie
rece, ale tez, w przeciwienstwie do kosmopolityzmu przypisywanego
arystokracji oraz burzuazji, umitowanie swojskosci — szczegolnie w pej-
zazu. Te ideaty znalazty odzwierciedlenie w polskiej sztuce, miedzy
innymi w czestym podejmowaniu fematu dworu otoczonego ogrodem
podkreslajacym idylliczny charakter miejsca. Motyw ten pojawit sie
w rodzimym malarstwie juz w XIX wieku, ale szczegdlng popularnosc
zyskat w nastepnym stuleciu, w okresie miedzywojennym. Ustalit sie tez
kanon dworku: miata to by¢ budowla o podtuznej bryle wyposazona
w ganek z kolumienkami, do ktorego prowadzity schodki. W idealizo-
wanych, cho¢ stereotypowych ujeciach tego motywu specjalizowata sie
Bronistawa Rychter-Janowska, podejmowali go tez Stanistaw Kamocki,
Jozef Seredynski, Soter Jaxa-Matachowski oraz wielu innych.

W przypadku obrazu Dworek wsrod kwitnacych akacji autor po-
zostaje nieznany podobnie jak miegjsce, ktore uwiecznit. Przypuszczac
mozna, ze zwigzany byt ze szkotg krakowska. W swoim malarstwie
nawiazywat do impresjonizmu. Sukces — rowniez rynkowy — tego
kierunku w sztuce sprawit, Zze artysci, takze polscy, uwieczniajacy krajo-
brazy zmienili sposdb malowania: coraz czesciej stosowali rozjasniong
palete barwna, rezygnowali z realistycznego, drobiazgowego odtwa-
rzania szczegotow oraz precyzyjnego wykanczania prac.

Na omawianym obrazie widzimy niewysoki pietrowy budynek
z czerwonym dachem, czesciowo przystoniety przez zabudowania
gospodarcze. Potraktowany on zostat drugoplanowo, jest tylko pretek-

Manor House among
Blooming Acacias

unknown artist

Republic of Poland, the ‘20s and ‘30s of the 20th century
canvas, plywood, oil, 78 x 60 cm

Wawel Royal Castle

— State Art Collection, ZKnW-PZS 2134

stem do zainicjowania kompozycji odznaczajacej sie wysublimowang
gra koloréw. Krajobraz rowniez podlega tu wyraznej stylizacji: malarz
pozbawit go dookreslajacych ksztatty konturow, tak, ze nie jestesmy
w stanie rozpoznac¢ zadnego konkretnego gatunku drzewa czy krzewu,
poza oczywiscie tytutowa kwitngca akacja.

Numer inwentarzowy:

Nieznany. Obraz prawdopodobnie ma nowe podobrazie. W doku-
mentac;ji brakuje informacji o numerze z sygnaturg M B30, ktéra
réwniez mogta sie znajdowac¢ na niezachowanej ramie.

Inne oznaczem'a:
nieznane

Pochodzenie:
nieznane
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Adam Mickiewicz
na Judahu skale

tworca nieznany, wg Walentego Wankowicza
miejsce powstania nieznane, 2. ¢w. XIX w. (po 1828)
ptétno, olej, 35 x 25 cm

Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza

ML. K. 950

Walenty Wankowicz portretowat Adama Mickiewicza kilkukrotnie,
jeszcze podczas jego wilenskich studiow. Jednak to obraz malowany
w Petersburgu, od grudnia 1827 roku, ukonczony w ciagu kolejnych
kilku miesiecy, stat sie portretem najstynniejszym — tym, ktory miat
wiernie oddawac nie tylko fizjonomie poety, ale przede wszystkim
ducha jego twarczosci. Przedstawienie Mickiewicza jako pograzonego
w kontemplacji wedrowca posrod nadmorskiego skalistego pejzazu,
oswietlonego pomaranczowa tung zachodzacego stonca, zainspirowa-
ne zostato ostatnim z Sonetow krymskich, rozpoczynajacym sie strofa:
,Lubie poglada¢ wsparty na Judahu skale | Jak spienione batwany,
to w czarne szeregi | Scisngwszy sie, buchaja, to jak srebrne $niegi |
W milionowych teczach kotujg wspaniale”.

W czerwcu 1828 roku Wankowicz sam wykonat na podstawie
obrazu litografie, ktorg kopiowano w kolejnych latach wielokrotnie.
Portret doczekat sie takze licznych nasladownictw olejnych. Jednym
z nich jest dzieto anonimowego autora, ktore trafito (wraz z licznymi
kopiami graficznymi oraz petersburskim oryginatem) w 1956 roku,
w czasie intensywnego gromadzenia kolekcji mickiewicziandw, do
zbioréw Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, wowczas funk-
cjonujacego jako Muzeum Mickiewicza i Stowackiego.

Wykonana zapewne juz w drugiej ¢wierci XIX wieku, znacznie
mniejsza od pierwowzoru (mierzacego 143 x 116 cm) olejna kopia od-
biega odert miedzy innymi kolorystycznie — chusta wokot szyi poety
z czerwonej zamienia sie w niebieska, pasiaste spodnie z kolei staja sie
wyjatkowo jaskrawe. Przede wszystkim jednak ewidentna jest pewna
malarska nieporadnosc. Przejawia sie ona w znieksztatconej wzgledem
oryginatu fizjonomii, w drobnych btedach anatomicznych, nienatu-
ralnym wywinieciu czerkieskiej burki, lirze pozbawionej strun, a takze
w sptaszczonym krajobrazie, ktéry utracit wszelkg gtebie i zasnuty zostat
w catosci sktebionymi szarymi chmurami.

Numer inwentarzowy:

Inne oznaczenia:

Pochodzenie:
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Swieta Barbara

tworca nieznany

Grodno (?), Cesarstwo Rosyjskie, XVII/XIX w.

ptétno, olej, 67,5 x 54 cm

Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie
21 463/MEK

Przedstawienie $wietej Barbary zostato wykonane przez nieznanego
malarza na przetomie XVIII i XIX wieku. Wizerunek znajdowat sie pier-
wotnie w kapliczce pod Grodnem, skad w 1924 roku trafit do nowo-
powstatego Muzeum w Grodnie (obecnie Grodzienskie Panstwowe
Muzeum Historyczno-Archeologiczne).

Obraz w ksztatcie pionowego prostokata ukazuje swieta, ujeta
w potpostaci, zwrécong delikatnie w prawo. W uniesiongj i ugietej
w tokciu prawej rece trzyma ztoty kielich z biatg hostig, na ktérej wid-
nieje monogram IHS, natomiast w lewej opuszczonej dtoni ma duza,
zielong gatazke palmowa. Ubrana jest w biatg suknie z grantfowym
gorsetem dekorowanym drobnymi biatymi i czerwonymi kwiatkami oraz
obszerny czerwony ptaszcz z gronostajowym podbiciem i kotnierzem
przypiety do sukni dwiema ztotymi broszami. Swieta Barbara ma na
gtowie zatozong niewielka, ztotg korone (schowana pod rama), zdo-
biong roznokolorowymi kamieniami. Jej diugie, ciemnobrazowe wiosy,
ktore sptywaja duzymi falami na plecy spowija siatka z peret i dwoch
czerwonych kokardek. Szyje oplatajg ciasno trzy rzedy peret zakon-
czone u dotu czerwona, cienka kokardka, a u lewego ucha widoczny
jest kolczyk z niebieskim kamieniem. Posta¢ ma twarz o jasnej karnacji
z niewielkimi ustami, dtugim nosem i duzymi gteboko osadzonymi
oczami, ktore okala cienka linia brwi. Wokot jej gtowy rozposciera sie
niewielki, $wietlisty nimb. Tto obrazu jest jednolite, ciemnoniebieskie.

Catos¢ wskazuje na autorstwo malarza warsztatowego, by¢ moze
o ludowej proweniencji. Anatomia jest silnie uproszczona, co uwidacz-
nia sie zwiaszcza w niezgrabnie uformowanej prawej rece czy twarzy,
ktora cho¢ zostata wyraziscie przedstawiona, pozbawiona jest subtel-
nego modelunku. Rowniez ptaszcz swietej o szerokich fatdowaniach
zdradza reke niewprawnego artysty. Jednoczesnie analiza kompozycji
i jej analogia do innych tego typu dziet (dwa obrazy swietej Barba-
ry w kosciele $w. Marcina w Jawiszowicach, obraz $wietej Barbary
z feretronu w kosciele $w. Michata Archaniota we Wiosienicy, obraz
swietej Barbary w Muzeum Narodowym w Lublinie, nr inw. E/6358/1/
ML, czy obraz $wietej Barbary w Muzeum Slaska Opolskiego, nr inw.

MSO/E/1310) wskazuja, ze artysta korzystat z jednej z popularnych
w tym czasie grafik zachodnioeuropejskich. Niewielkie rozmiary ptétna
(675 x 54 cm) sugeruja, ze miato petni¢ funkcje dewocyjna.

Przedstawione bogactwo szat swietej nawigzuje bezposrednio
do jej zyciorysu i symbolizuje wysokie pochodzenie. Swieta Barbara
wywodzita sie z zamoznej, poganskiej rodziny mieszkajgcej w Niko-
medii. Zyta na przetomie Il i IV wieku. Wedtug tradycji ojciec, chcac
uchronic¢ corke przed wptywami chrzescijaristwa, zamknat jg w wiezy.
Mimo tego nie wyrzekta sie wiary. Poniosta meczenska smierc¢, poprzez
sciecie mieczem. Legenda gfosi, ze wkrotce po jej egzekucii ojciec
zostat razony piorunem i zginat, co odczytywano jako znak Bozej kary
za jego okrucienstwo.

W ikonografii $wieta Barbara jest najczesciej przedstawiana z atry-
butami: palma meczerstwa — symbolem jej $mierci i Swiadectwem
wiary, wiezg — w ktorej zostata zamknieta, oraz kielichem z hostia, ktory
miat przynosic jej do wiezy aniot. Szczegolne znaczenie ma wieza (wy-
jatkowo pominieta na omawianej pracy), gtowny atrybut swietej, czesto
przedstawiana z trzema oknami, bedacymi symbolem jej gtebokiej czci
wobec Trojcy Swietej.

Najstarsze slady kultu swietej Barbary w kosciele powszechnym
pochodza z IV wieku, a w kosciele polskim z XI wieku, z katedry kra-
kowskiej. Najwiece] kosciotow pod jej wezwaniem powstato w Mato-
polsce, na Slasku i na Pomorzu. Do konca XVII wieku w Polsce istniaty
juz 104 koscioty i kaplice oraz 165 ottarzy dedykowanych tej swiete;.
Barbara, nalezaca do grona Czternastu Swietych Wspomozycieli, byta
czczona jako opiekunka chorych, oredowniczka w godzinie smierci,
obronczyni przed ogniem i piorunami oraz patronka gornikow i ludzi
ciezkiej pracy. Uznawano jg réwniez jako patronke wielu innych za-
wodow, miedzy innymi flisakow, a takze wieznidw i osob dotknietych
dzuma. Jej $wieto obchodzone jest w kalendarzu liturgicznym Kosciota
katolickiego 4 grudnia.



Numer inwentarzowy:

~-Muzeum w Grodnie” (pieczatka, barwa czerwona) ,,.L. INW. OBR.
19 (lub ,,79“?); rama: ,,Muzeum w Grodnie | L. inw: 10 672 (druk
na kartce, liczba wpisana recznie).

Inne oznaczenia:

Na gornej poziomej czesci krosna napis otéwkiem (?): ,, Wg sp.
W. nr. 5.”, na dolnej podpis atramentem (?): ,SW. BARBARA | OB-
RAZ LUDOWY?”, dalej liczba: ,,225% Pod numerem inwentarzowym
zapisane wymiary obrazu: ,,64 x 51 cm”.

Rama:
Na dolnej poziomej czesci liczba: ,,150%, dalej pieczatka, barwa
czerwona: ,Muzeum w Grodnie®, pod nig: ,,L. INW.”

Pochodzenie:

Obraz zostat zakupiony do zbioréw Muzeum Parnstwowego w Grod-
nie w roku 1924. Nie wiadomo, w jakich okolicznosciach trafit do
Biategostoku i znalazt sie wsréd obiektow przeznaczonych do Mu-
zeum Sztuk Pieknych. Nie znajdujemy na nim sygnatury tworzonej
instytucji, chociaz na zachowanej fiszce zanotowano oznaczenie:
-M. 4”. Trudno jednak uzna¢ ten zapis za wiarygodny, bowiem
taki sam numer nosi Portret Jozefa Starzeriskiego. Wydaje sie, ze
obraz ten byt wywieziony z Biategostoku wczesniej niz pozostate,
a mianowicie w kwietniu 1946 r., prawdopodobnie przez Wande
Kalwaryjska razem z sze$cioma innymi pracami. Przypuszczalnie po
wyhniesieniu go z Miejskiej Biblioteki Publicznej byt przechowywany
w domu ,,p. Gaskowej” (panienskie nazwisko Anieli Rybarczykowej)
przy ulicy Skorupskiej 30. Gdy trafit na Wawel, zostat przekazany
do, znajdujgcego sie réwniez w tym miejscu, Muzeum Etnogra-
ficznego. Na fiszce zapisano: ,przekazany p. dyr. Sewerynowi do
Muz. Etnograficz.”, gdzie do dzis$ sie znajduje.
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Portret Domicelli
z Siekierzynskich
Jozefowej Mostowskiej

Johann Peter Pichler, rycina wykonana w technice mezzotinty
wg obrazu Josepha Grassiego

Wieden, Cesarstwo Austriackie, |. 17790—1791

fot. Ignacy Krieger, XIX—XX w.

274 x 38,4 cm

Muzeum Krakowa

MHK — 2617/K

Domicella Siekierzyriska herbu Zadora, urodzona okoto 1760 roku
(zm. 18206), byta corka Stanistawa Siekierzynskiego i Marianny Charczew-
skiej z Charszewa herbu Cholewa. Okoto 1780 roku poslubita Jozefa Mo-
stowskiego herbu Dotega. Syn Mostowskich, Edward Antenogen Jozef,
urodzit sie w 1790 roku i w oparciu o te date mozemy w przyblizeniu
okresli¢ czas powstania portretu jego matki, wykonanego najprawdopo-
dobniej w Wiedniu pod koniec lat 80. XVIII wieku, przez cieszacego sie
popularnoscig wsrdd polskiej arystokratycznej klienteli malarza, Josepha
Grassiego. Na podstawie tfego obrazu grafik, rysownik i miedziorytnik
Johann Peter Pichler, rowniez czynny w Wiedniu, wykonat technikg me-
zzotinty niezwykle efektowny wizerunek Domicelli, przy tym, w podpisie
w jezyku francuskim, btednie okreslit jg jako hrabine.

Domicella i Jozef Mostowscy zamieszkali w Cerkliszkach, litewskim
majatku nalezacym do rodziny Mostowskich przypuszczalnie od ostatnie]
dekady XVIII wieku, gdzie w 1796 roku wzniesiono klasycystyczny patac
,zrekonstruowany” przez Domicelle, juz po $mierci meza (1820—1823), we
wsptpracy z nieznanym wiedenskim architektem. Nazywana ,mistrzynig
w tworzeniu ogrodow”, wtascicielka rezydencji zadbata rowniez o jej ofo-
czenie, urzadzajac okazaly park. Zapewne patac w Cerkliszkach stanowit
pierwsze miejsce eksponowania portretu wykonanego przez Grassiego.

Pochodzaca z Galicji Pani Mostowska opisywana byta przez
wspofczesnych jako ,$wiatowa dama”, ktora w obliczu problemow zwig-
zanych z nadwyrezeniem rodzinnej fortuny, musiata sta¢ sie ,skrzet-
nag gospodynig”. Dobra litewskie Mostowskich zostaty sprzedane na
poczatku XX wieku przez Marie, zone ksiecia Janusza Radziwitta, na
state mieszkajaca na potudniu Francji, jedyna corke mtodszego syna
Edwarda Antenogena — Whtadystawa, prawnuczke Domicelli.
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Grafika ukazujaca mfoda Mostowska, sama stanowigca dzieto
sztuki miedzy innymi poprzez charakterystyczne dla stylu Pichlera miek-
ki modelunek i wyrafinowany swiattocien, daje tez dobre wyobrazenie
o portrecie, na ktorym grafik sie wzorowat. Widzimy tu atrakcyjna dame
W Ujeciu en trois quarts, efektownie upozowana, z rekoma skrzyzowany-
mi i opartymi o kolumienke. Twarz o wyraziscie zarysowanych oczach
i pieknie wykrojonych ustach, okolona jest wiosami ufryzowanymi
zgodnie z moda francuska konca lat 80. osiemnastego stulecia. Loki
opadajg tez na plecy i lewe ramie modelki. Domicella ubrana jest
w czesto noszong przez damy w tym okresie robe en chemise przepa-
sang szarfg w odmiennym kolorze. Suknia tego fasonu zyskata sobie
wziecie wsrod wytwornego towarzystwa na fali dgzert do prostoty
w ubiorze. Stroju dopetnia muslinowa narzutka-chusta ztozona z kilku
rzedow falban. Jej miekkie linie korespondujg na obrazie z kokarda
szarfy oraz lokami portretfowanej. W tle widoczny jest pejzaz z gérami,
drzewami i niebem pokrytym ktebigcymi sie chmurami, ktorego nastroj
wspotgra z bedgecym wiasnie u szczytu popularnosci sentymentalizmmem
(czego wyrazem byta tez wspomniana wyzej moda damska). Grafika
jest wprawdzie czarno biata, ale o kolorystyce zaginionego oryginatu
mozemy wnosi¢ z powstatej rowniez na jego podstawie miniafury, ktora
pojawita sie na jednej ze wspotczesnych aukcji dziet sztuki. Namalo-
wana na blasze miedziane] pokazuje, ze Domicella Mostowska nosita
suknie btekitna, przewigzang szarfa w odcieniach zgaszonej zieleni.
Falbany byty biate, a bujne loki modelki rudoblond. Catos¢ tworzyta
jeden z najbardziej urokliwych wizerunkow osiemnastowiecznej polskie]
szlachcianki w historii sztuki.

Numer inwentarzowy:
M B30 39 — znany z zachowanej listy

Inne oznaczenia:
nieznane

Pochodzenie:

Wedtug Jana Glinki, ktéry zgtosit do niego prawo witasnosci,
byta to ,,z Przezdzieckich Mostowska”, jak pdzniej pisat ,,sio-
stra jego pradziadka”. Obraz w literaturze okreslony jest jako
dzieto zaginione. Jego identyfikacja mozliwa byta na podsta-
wie fotografii z 1955 roku, ukazujacej Sale Kolumnowa Zamku
Krélewskiego na Wawelu, w ktorej jak wiemy, byt prezentowany
do konca 1962 roku. Jego posta¢, widoczna na archiwalnym
zdjeciu, jest zgodna z opisem wiasciciela, w ktérym scharak-
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teryzowat réwniez prostokatng rame ,,z przestong owalna, po-
ztacana, w stylu Ludwika XVI”.

Doktadne odtworzenie losow tego obrazu jest dzi$ niemoz-
liwe. Nie wiemy, czy po Edwardzie, synu Domicelli, odziedziczyt
go jego najstarszy syn Bogdan, ktéry przeniost sie do majatku tu-
czaj, czy jego mtodszy brat Wiadystaw, ktéoremu przypadty Cer-
kliszki z patacem, oraz kiedy przeszedt on na wtasnos¢ dalszych
cztonkow rodziny. Najprawdopodobniej po sprzedazy majatku przez
ostatnig jego dziedziczke, pamiatki po rodzinne Mostowskich trafity
do réznych spadkobiercéw. Zanim portret Jézefowej Mostowskiej
wszedt w posiadanie Jana Glinki, zapewne miat wielu witascicieli.
Zwiagzki Mostowskich z Glinkami herbu Trzaska siegajg X VIl stulecia,
kiedy to Bogumita Mostowska (ur. ok. 1700 r.), siostra ojca Jézefa
Mostowskiego, meza Domicelli, Pawta Michata (1721—1781), powtor-
nie wyszta za maz za Antoniego Glinke (1750—1822). Ich syn Mikotaj
Glinka (1754—1825), byt prapradziadkiem Jana Glinki (w linii: Jozef
Anastazy Jan Glinka 17790—1868; Mikotaj Zenon Glinka 1827—1907;
Wiadystaw Bonifacy 1864—1930). Kiedy doktadnie i w jakich oko-
licznosciach obraz znalazt sie w posiadaniu Glinkéw, nie wiadomo.
Przypuszczalnie na poczatku XX wieku zostat on wywieziony z patacu
w Cerkliszkach. Mogt woéwczas trafi¢ do majatku w Starym Susku,
ktory byt w posiadaniu Wiadystawa Bonifacego (1864—1930), trze-
ciego syna Mikotaja Zenona Glinki (1827—1907). Jednak jesli tak sie
stato, to nalezy postawi¢ pytanie, jak przetrwat | wojne $wiatowa,
biorac pod uwage fakt, ze w sierpniu 1915 roku mieszkancy dworu
ewakuowali sie do Rosiji, uciekajac przed postepujacym frontem.
Zwazywszy na zamitowanie Jana Glinki do historii, mozliwym jest row-
niez, ze fo on sam pozyskat portret, juz w latach 20—30. XX wieku,
mieszkajac jeszcze w Starym Susku lub juz w Biatymstoku. Na taka
ewentualnos¢ wskazuje zatarta w rodzinie Glinkéow wiedza o tym,
kogo tak naprawde przedstawia portret i nieprecyzyjne okreslanie
przedstawionej na nim osoby jako ,,Przezdzieckiej z Mostowskich”.

Portret Domicelli Jozefowej Mostowskiej jest btednie przypisy-
wany Antoninie Barbarze Annie (Olimpii?) ksieznej Radziwittéwnie
(ur.wl. 60. XVIIl w., zm. ok. 1833 r.) primo voto Przezdzieckiej, secundo
voto Mostowskiej, ozenionej z Tadeuszem Antonim Mostowskim herbu
Dotega (1766—1842), bratem Jézefa Mostowskiego meza Domicelli.

W obiegu publicznym funkcjonuje rowniez reprodukcja podpi-
sywana: ,,Hrabina Mostowska | Mal. J. Grassi. Wiasno$¢ Stanistawa
hr. Stadnickiego”. Sadzi¢ jednak mozna, ze podana atrybucja odnosi
sie do posiadania przez te osobe jedynie grafiki ukazujacej wizerunek
Domicelli Siekierzynskiej Jozefowej Mostowskiej, nie zas$ jej portretu.



i g
NN

7 D ENDMI RIS TP SO 2l I 2 4

~

e o

At






Berezyna

(Odwrot Napoleona z nad Berezyny) — szkic
Woijciech Kossak (1856—1942)

Berlin, Rzesza Niemiecka, 1896 r.

ptotno, olej, 65 x 125 cm

miejsce przechowywania nieznane

Olbrzymie powodzenie Panoramy Ractawickiej przyniosto Kossakowi
duzy rozgtos i otworzyto przed nim nowe perspektywy zawodowe. W li-
stopadzie 1894 roku Julian Fatat zaproponowat mu wspoétudziat w two-
rzeniu panoramy Przejscie przez Berezyne. Obaj malarze pracowali
nad dzietem w specjalnie wynajetym na ten cel okragtym budynku —
rotundzie w Berlinie. Podobnie jak przy ,Ractawicach”, udziatem Kos-
saka byfa cata kompozycja figuralna, zas Fatat zajat sie pejzazem oraz
wykonat most dla pieszych. W ramach przygotowar artysci namalowali
tez cztery ogromne szkice do panoramy w dziesieciokrofnym zmniej-
szeniu, roznigce sie nieco w ujeciu od ostatecznego obrazu.

W kwietniu 1896 roku, po szesnastu miesigcach ciezkiej pracy,
Berezyna zostata ukonczona. W Berlinie cieszyta sie wielkim uzna-
niem, podziwiat ja sam cesarz Wilhelm Il. Wystawiana byta réwniez
w Warszawie, Kijowie i Moskwie. Nie znalazta jednak nabywcy. Osta-
tecznie trafita do Krakowa, gdzie w 1907 roku zostata pocieta przez
Kossaka na fragmenty, ktore sprzedawat jako samodzielne obrazy.
Szkice do ,Berezyny” réwniez mozna byto od niego kupi¢. Nieznane
sa blizsze okolicznosci nabycia jednego z nich przez Jana Bispinga,
ale wiadomo, ze szkic autorstwa Kossaka eksponowano w saloniku
patacu w Massalanach. Elzbieta z Bispingow Henrykowa Norman —
corka ostatniego ordynata, Jana Nepomucena Kamila Bispinga, spisata
obrazy znajdujace sie w Massalanach. Pod numerem piatym na liscie
znalazt sie nastepujacy opis: ,Kossak Wojciech — Obraz przedstawiat
odwrot wojsk z Berezyny. Na osniezonym pagdrku wraz z kilkoma
oficerami stoi tytem Napoleon. Podmuch wiatru rozchyla poty zot-
nierskich szyneli. Wawozem jadg tabory wojskowe. Na horyzoncie las
i zarézowione od zachodzgcego stonca niebo — duzy obraz, szkic™.

Numer inwentarzowy:

Inne oznaczenia:

Pochodzenie:






Chodkiewicz
pod Kircholmem

January Suchodolski (1797—1875)
Krolestwo Polskie, 1858 r.

ptétno, olej, 120 x 160 cm

miejsce przechowywania nieznane

27 wrzesnia 1605 roku doszto do wielkigj bitwy pod Kircholmem (obec-
nie Salaspils, totwa). Byto to jedno z najwiekszych militarnych zwyciestw
w historii Rzeczypospolite] Obojga Narodow, odniesione podczas wojny
o Inflanty (1600—1611).

Na obrazie Januarego Suchodolskiego ukazujgcym owo pa-
mietne wydarzenie jest juz po bitwie. Kompozycja ogniskuje sie
wokot dowodzacego wojskami polsko-litewskimi, hetmana polnego
litewskiego, Jana Karola Chodkiewicza. Zostat tu przedstawiony
jako zwycieski wodz o spokojnym obliczu, podajacy wtasnie —
zapewne w wyrazie uznania dla zastug bojowych — dton jedne-
mu z dowodcoéw husarzy. Wokot centralnej postaci zgromadzili sie
zotnierze, z boku, ze spuszczonymi gfowami stoi grupa wzietych
do niewoli Szwedow, w oddali wida¢ uciekajace beztadnie wojska
Karola IX Wazy. Szlachetnie urodzeni zdejmujg kotpaki w gescie
czci i gtebokiego szacunku wobec charyzmatycznego dowaodcy
a zarazem genialnego stratega, ktéry dokonat czynu wydawatoby
sie, ze niemozliwego: pokonat trzykrotnie wiekszg od polskiej armie
wroga. Triumfalng wymowe obrazu dodatkowo wzmacnia ukazanie
zdobytych przez strone polsko-litewskg chorggwi i dziat. Catos¢
kompozycji robi wrazenie statycznej, niemal teatralnie upozowanej.
Namalowana zostata w typowej dla twoérczosci Januarego Sucho-
dolskiego zywej kolorystyce.

Prace tego artysty, zwanego ,polskim Vernetem” (byt uczniem
stawnego francuskiego malarza Horacego Verneta i inspirowat sie
malarstwem mistrza), charakteryzuja sie duzg dbatoscia o detale hi-
storyczne. Przyktadem moze byc¢ wprowadzenie do obrazu autentycz-
nej postaci Tomasza Dabrowy, jednego z rotmistrzow, dowodzacym
podczas bitwy lewym skrzydtem polskiego ugrupowania. Mozemy go
zidentyfikowac, gdyz malarz zostawit widzom dyskretng wskazowke:
umiescit na czapraku herb Dabrowa. Do atutéw obrazu nalezg tez
szczegdtowo oddane elementy uzbrojenia oraz strojow historycznych.
Wzrok przyciagaja rowniez pieknie namalowane konie.

Chodkiewicz
at Kircholm

January Suchodolski (1797—1875)
Kingdom of Poland, 1858
canvas, oil, 120 x 160 cm

storage place unknown

Obraz Chodkiewicz pod Kircholmem to swoisty malarski manifest
Suchodolskiego — twaércy romantycznego, powstanca listopadowego,
ktorego motywacja do pracy artystycznej miata zrodto w patriotyzmie
pojmowanym jako obowigzek wobec Ojczyzny. W zwigzku z tym w jego
tworczosci, ktorej poswiecit niemal 40 lat swojego zycia, dominowaty
sceny historyczne, zwtaszcza batalistyczne, takie jak tu zaprezentowana.

Numer inwentarzowy:
nieznany

Inne oznaczenia:
W dole, po prawej stronie podpis autora: ,,J Suchodolski 1858,
naniesiony czerwong farba.

Pochodzenie:

Obraz nalezat do rodziny Kossakowskich. Jest wyszczegolniany
w specyfikacji Stanistawa hrabiego Kossakowskiego i jego matzonki
Aleksandry z hrabiéw de Laval sporzadzonej w 1865 roku. Pod nu-
merem 90 zapisano: ,,Suchodolski bitwa pod Kircholmem”. Obiekt
ten byt prezentowany w warszawskiej galerii obrazéw urzadzonej
w patacu Kossakowskich znajdujacym sie przy ulicy Nowy Swiat 19.
By¢ moze w 1896 roku zostat przewieziony do rodzinnej siedziby
w Wojtkuszkach. Od 1905 roku znajdowat sie w patacu hrabiéw
Kossakowskich w Brzostowicy Wielkie;j.
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Rodzina Noego
Ww potopie

Francesco Bassano Il (1549—1592)
Wenecja (?), 2. pot. XVI w.

ptétno, olej, 121,5 x 167,5 cm

Wedtug zachowanego, w dokumentacji ewidencyjnej Muzeum Naro-
dowego w Warszawie (nr inw. 190453 MNW), opisu frudno odtworzy¢
kompozycje obrazu. Mowa w nim jedynie o mezczyznie stojacym przy
barce z prawej strony, oraz parze zajmujacej sie przycinaniem desek
i zbieraniem drewna, a takze dwdch kobietach gotujacych przy ognisku.
Scene miaty dopetniac ukazane na pierwszym planie zwierzeta.

Numer inwentarzowy:
M BM30 70 — znany z zachowanej listy

Inne oznaczenia:
nieznane

Pochodzenie:

Prawo wtasnosci do obrazu zgtosit Jan Glinka. Miat on znajdowa¢ sie
w jego przedwojennym mieszkaniu wynajmowanym w Biatymstoku.
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Obrazy odebrane
z Wawelu

przez Marie z ksigzat Puzynéw hrabine Kossakowska
22 maja 1947 roku:

.Scena rodzajowo-historyczna z rama; M. Stonecki, 1920 Widok mia-
sta; M. Stonecki Kwitnaca jabton i wieza koscielna; Jawnogrzesznica;
Zmartwychwstanie; XVIII w. Scena mitolog.; XVIIl w. Niemcy Krajobraz
niemiecki; Peszka Portret kobiecy z Potockich Kossakowska™.

Numer inwentarzowy:
nieznany

Inne oznaczenia:
nieznane

Pochodzenie:

Trudno z catg pewnoscig potwierdzi¢ proweniencje wymienionych
obrazow. Watpliwosci nie budzi portret Ludwiki z Potockich Kossa-
kowskiej autorstwa Jozefa Peszki. W przypadku pozostatych obiek-
tow réwniez wydaje sie bardzo prawdopodobnym przynaleznos¢
do zbioréw Kossakowskich z Brzostowicy Wielkiej. Jednak biorac
pod uwage pomytke przy okresleniu wtasnosci innych prac, nalezy
pozostawi¢ znak zapytania dopuszczajacy inne pochodzenie.

Paintings
taken from Wawel

by countess Maria Kossakowska née Puzyna
on 22 May 1947:

"Historical Genre Scene with Frame; M. Stonecki, 1920, View of the City;
M. Stonecki, Apple Tree in Blossom and Church Tower; The Harlot; Resur-
rection; 18th century, Mythological Scene; 18th century, Germany, German

Landscape; Peszka, Portrait of a VWoman Kossakowska née Potocka.
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Aneta Giebuta
Zamek Krolewski na Wawelu
— Panstwowe Zbiory Sztuki

Biurko ,kolekcjonera”

Warszawa (?), 3. éw. XVIII w. (?)

drewno olchy, drewno iglaste, mosigdz, lakierowanie, odlew,
cyzelowanie, okleinowanie, 83,5 cm x 168 cm, gt. 85 cm
Zamek Krolewski na Wawelu

— Panistwowe Zbiory Sztuki, nr inw. ZKnW-PZS 3247

Dar Kazimiery Broel-Plater z dnia 15 stycznia 1947 r.

Ten niezwykle oryginalny mebel trafit do zbiorow wawelskich dzieki hojnosci
Kazimiery Florentyny Broel-Plater, z domu Dunin-Borkowskigj (1869—1949),
Na Wawel przyjechato z Sarnak, wsi sasiadujgcej z majatkiem Hruszniew,
ktorego byfa wiascicielka do momentu wprowadzenia reformy rolnegj. Kie-
dy w 1944 roku, w tragicznych okolicznosciach i pospiechu, zmuszona
byfa opuscic swoj dom, postanowita cenna, ale dose¢ ktopotliwa w podrdzy
pamigtke rodzinng oddac¢ na przechowanie na plebanie? do proboszcza
parafii w Sarnakach, ksiedza kanonika Bolestawa Kulawika (1905—1972)°,
Po Il wojnie $wiatowe] sama nie wrocita juz nigdy do Hruszniewa. W za-
chowanym liscie z dnia 5 pazdziernika 1946 roku, pisanym w Zakopanem,
w willi Edmarowo, Kazimiera Broel-Plater komunikowata, Ze zdecydowata sie
przekazac biurko w darze na Wawel. Powotata sie przy tym na wczesniej-
sze rozmowy pomiedzy jej jedyna corka, Helena Potulicka (1896—1970)4,
a Tadeuszem Mankowskim?, ktérego prosita o zorganizowanie transportu
z Sarnak i oproznienie szuflad oraz skrytek biurka z jej rzeczy, cho¢ jak oce-
niata, byty ,bez wartosciowe”. Marnkowski pisat jeszcze do ksiedza kanonika
Kulawika, upewniajac sie, ze pieniadze na pakowanie i fransport dotarty do
jego rak i dziekujac za pomoc w fej sprawie®. Ostatecznie mebel przywie-

1 O tej niezwyklej postaci i losach jej rodziny mozna przeczyta¢ w znakomitym
artykule Dariusza Kazuna; D. Kazun, Broel Platerowie z Hruszniewa - losy rodzi-
ny i majgtku, w: Dzieje Ziemi Losickiej. Szkice biograficzne, red. A. Indraszczyk,
Warszawa-Losice 2008, s. 53-74.

2 Tamze, s. 67

3 A. Wasilewska, Historia choru parafialnego w Sarnakach w zarysie, ,Rocznik
Ziemi Sarnackiej”, 3 (2020), s. 230, przypis 33.

4 Helena Potulicka, zob. https://kpbc.umk.pl/Content/202853/PDF/Potulicka_
Helena_432_WSK.pdf; dostep: 27 VII 2025.

5 Tadeusz Mankowski (1878-1956) — 6wczesny Dyrektor Panstwowych Zbioréw
Sztuki na Wawelu.

6 Archiwum Zamku Kroélewskiego na Wawelu, Materialy dotyczgce obiektow
muzealnych, sygn. AZK PZS-11-24, k. 29.

ziono do Krakowa w styczniu 1947 roku, co potwierdza list Markowskiego
wystany wowczas do Broel-Plater, w ktérym ponownie dziekuje za dar”.

Ofiarodawczyni byta wdowa po Bernardzie Broel-Platerze (1861—
1898). W liscie dotyczacym darowizny, ktory zachowat sie w Archiwum
Wawelskim®, okreslita mebel jako ,biurko po kanclerzu Platerze™. Naj-
prawdopodobniej chodzi o pradziadka jej meza: Kazimierza Konstan-
tego Platera (1748—1807), cztonka Rady Nieustajacej, staroste inflanc-
kiego, kasztelana trockiego, podkanclerzego litewskiego, zwolennika
polityki prorosyjskiej, przeciwnika konfederacji barskiej oraz publicyste
politycznego i pamietnikarza'®; autora stynnej Podrozy krola Stanistawa
Augusta do Kaniowa w roku 1787 (wydanej przez J.|. Kraszewskiego
w 1806 r.) oraz niewydanych szesnastu tomow Dzigjow Krolestwa Pol-
skiego za Stanistawa Augusta. Wiadomo réwniez, ze byt cztowiekiem
ponadprzecietnie wyksztatconym, o duzych zdolnosciach literackich
oraz zapalonym bibliofilem i twoércag znacznego ksiegozbioru zgroma-
dzonego w dworze w Daugieliszkach'.

7 Tamze, k. 30; niestety w czasie transportu jedna z nég ulegla zniszczeniu i za-
gubieniu. Zostata zrekonstruowana prawdopodobnie przez Pracownie Konser-
wacji Mebli od razu po przybyciu obiektu.

8 Tamze, k. 28.

9 W dawnej karcie obiektu przechowywanej w Dziale Mebli Zamku Krélewskie-
go na Wawelu zasugerowano osobe tescia Kazimiery Broel-Plater — Stanistawa
Broel-Platera (1822-1890), ziemianina wielkopolskiego, posta do sejmu pruskie-
go, finansisty i zalozyciela banku ,Tellus”, wspotwtasciciela m.in. Hruszniewa,
czlonka Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk, cztonka Muzeum Naro-
dowego w Raperswilu. Jednak wydaje si¢ to sugestia nietrafiona, poniewaz nie
posiadat on tytulu kanclerza.

10 https://www.sejm-wielki.pl/b/2.34.22; dostep: 27 VII 2025 oraz https://www.
ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/kazimierz-konstanty-plater-1749-1807-kasztelan-
-trocki-targowiczanin#text; dostep: 27 VII 2025

11 Pawel A. Jeziorski, Uwagi do tajemniczej biografii ldziego Jozefa Hylzena
(1 1800), w: Stan Bada# nad wielokulturowym dziedzictwem dawnej Rzeczypo-



Wolnostojace biurko o dwoch blatach wsparte jest na czterech
esowatych nogach rozszerzajacych sie ku gorze, taczacych sie z oskrzy-
nieniem mieszczacym liczne szuflady z kazdej ze stron mebla. Dolna
krawedz oskrzynienia jest delikatnie wyoblona, zaréwno przy jego
taczeniu z nogami, jak i na dtuzszych bokach mebla, gdzie tworzy
quasi-fartuch o falistym ksztatcie. Wysokie oskrzynienie ztozone jest
z trzech poziomow, w dwaoch dolnych rozmieszczono szuflady, nato-
miast pierwszy od gory kryje wewnetrzny blat oraz okalajacy go zespot
12 otwartych od gory przegréd (czasami jedna nad druga), z kto-
rych czes¢ mozna przesuwac i podnosi¢ za pomocg zamontowanych
petelek z czarnej, bawetnianej tasiemki. Ta przestrzen ostonieta jest
klapa, a raczej ruchomym blatem zewnetrznym, przykrywajacym catg
powierzchnie biurka. Jego przesuwanie i tym samym odstanianie we-
wnetrznego blatu z przestrzenig sekretarzykowa umozliwiajg drewniane
i metalowe rolki oraz dwa wysuwane wsporniki. Zarowno zewnetrzny
jak i wewnetrzny blat wyklejone sg brazowa ceratg (zapewne wtorna).
Szuflady dwoch dolnych poziomow oskrzynienia wypetniaja potowe
gtebokosci biurka, wewnatrz najszerszej z nich znajduje sie prostokat-
ny ruchomy pulpit z regulowang wysokoscia, wyklejony czerwonym
pluszem. Na s$ciankach czotowych szuflad zewnetrznych oraz dwaoch
przegrodkach wewnetrznych i na listwie blatu wewnetrznego, na osiach
pozostatych skrzyneczek, znajduja sie oznaczenia kolejnych liter alfabe-
tu inkrustowane naturalna koscia. | tak na zewnatrz sg to: O, P, Q, R, S,
T. VW, X, Z, zas wewnatrz: A, B, C, D, E, G, I, K, L, M oraz N. Biurko
jest ebonizowane btyszczaca powtoka lakierowa, a jego konstrukcja
wykonana jest z masywu drewna olchowego, jedynie lica szuflad ze-
wnetrznych sa okleinowane dos¢ grubym fornirem réowniez olchowym.
Biurko jest bogato dekorowane mosieznymi okuciami o formach ro-
kokowych (uchwyty, szyldy, kopytka, agrafy na naroznikach blatu oraz
dekoracje naroznikowe oskrzynienia — pod blatem i na zakonczeniu
nog). Rozmieszczenie mosieznych dekoracji lic szuflad w oskrzynieniu
daje ztudzenie znacznie wigkszej liczby szuflad niz jest ich w rzeczywi-
stosci. Uzyskanie efektu symetrii byto jak widac¢ priorytetem.

Omawiane biurko jest przyktadem mebla okreslanego w termino-
logii jako bureau plat, ktory pojawit sie na przetomie XVII i XVIII wieku
we Francji, jako nowy typ mebla do pracy. W 1702 roku jeden z naj-
stynnigjszych francuskich ebenistow i projektantow mebli — Charles
Andre Boulle (1642—1732), opublikowat nowy wzor duzego, ale lekkie-
go w formie sfotu-biurka z umieszczonymi bezposrednio pod blatem

spolitej, t. 7, red. W. Walczak, K. Lopatecki, Biatystok 2017, s. 310; T. Raczka-Je-
ziorska, Romantyzm polsko-inflancki. Sylwetki, teksty, archiwa, Warszawa 2016, s.
87-94.

szufladami, gdzie przechowywano przybory do pisania®?. Rozwigzanie
to pozwalato na umieszczenie mebla w centrum pokoju, zwtaszcza, ze
dekoracja tylnej strony oskrzynienia miescita imitacje szuflad, powta-
rzajacych zarowno podziaty jak i dekoracje rozwigzania strony fron-
towej. Biurka takie ustawiane byly w gabinetach i bibliotekach jako
reprezentacyjne stoty robocze. Szczyt ich popularnosci przypadat na
potowe wieku XVIII, kiedy to ofrzymaty caty repertuar dekoracyjny
i ornamentalny sztuki czasow Ludwika XV (1710—1774) — misternie
odlewane okucia, infarsje i okleiny z szlachetnych gatunkow drewna
egzotycznego, niekiedy lakierowane z orientalizujgcg dekoracjg lub
ebonizowane. Proponowane byly rowniez bardziej rozwiniete wzory
z nadstawg na blacie lub zupetnie osobnym meblem stojacym, daja-
cym mozliwosc przechowywania wiekszej ilosci dokumentow™. Wzor
wykorzystywany przez czotowych ebenistéw francuskich tego okresu*
rozprzestrzenit sie na catg Europe i realizowany jest wiasciwie do dzisiaj
zarowno w Europie, jak i w Ameryce®.

Nie udato sie wskazac¢ konkretnego wzoru, z ktorego korzystat
tworca wawelskiego biurka. Jednak wiemy, ze tego typu rozwigzanie
z podwaojnym blatem roboczym i przede wszystkim charakterystycz-
nym literowym oznaczeniem szuflad, sugerujacym przeznaczenie dla
wymagajacego konkretnych potrzeb odbiorey, by¢ moze kolekcjone-
ra lub po prostu osoby potrzebujacej praktycznego uporzadkowania
swojej pracy, zrealizowano co najmnigj jeszcze czterokrotnie. W zbio-
rach polskich znajduja sie one w Patacu w Nieborowie'® oraz Muzeum
Patacu Jana Il Sobieskiego w Wilanowie". Poza tym tego typu biurko
byto jeszcze obecne okoto 1935 roku w patacu Bruhlow w Brodach
(niem. Pforten) na Slasku'®, a w 2012 roku analogiczny mebel zostat

12 Nouveaux Deisseins de Meubles et Ouvrage de Bronze et de Marqueterie Inven-
tés et Gravés par André-Charles Boulle, Paris 1707, Victoria&Albert Museum, Ac-
cession number E. 1090-1908, zob. https://collections.vam.ac.uk/item/0795373/
nouveaux-deisseins-de-meubles-et-etching-andr%C3%A9-charles-boulle/;  do-
step: 27 VII 2025); P. Kjellberg, Historia mebli europejskich. Od sredniowiecza do
wspotczesnosci ze szczegolnym uwzglednieniem wzorow francuskich, Warszawa
2014, s. 100.

13 1. Grzeluk, Sfownik terminologiczny mebli, Warszawa 1998, s. 15.

14 Kjellberg, dz. cyt., s. 102-103, 146-147; S. Link-Lenczowska, Meble francuskie
w zbiorach Zamku Krolewskiego na Wawelu, Krakow 2016, nr kat. 22 oraz 23.

15 Znakomitym przykladem bureau plat jest francuski mebel ze zbioréw wawel-
skich pochodzacy z 2. pol. XIX w. stanowigcy niegdy$ wlasnos¢ Karola Lancko-
ronskiego — nr inw. PZS ZKnW 7984, zob. S. Link- Lenczowska, dz. cyt., nr kat.
26. W Ameryce dzialata w XX w. firma Bodard w Michigan produkujaca meble
wedlug wzoréw francuskich.

16 Muzeum w Nieborowie i Arkadii oddzial MNW, nr inw. NB 226 MNW.

17 Muzeum Palacu Jana IIT Sobieskiego w Wilanowie, nr inw. Wil.2946

18 Nie znane jest obecnie miejsce jego przechowywania. Obiekt znany jest ze
zdjecia Waltera Mobiusa z ok. 1935 roku, zob. https://www.deutschefotothek.de/



przedstawiony w ramach oferty zakupowej dla Zamku Krolewskiego na
Wawelu". Powyzsze przyktady taczy przede wszystkim tozsama forma.
Widoczne jest to zwtaszcza w podziale oskrzynienia na trzy poziomy
szuflad, charakterystyczny wykroj jego krawedzi pomiedzy nogami,
zwtaszcza niespotykane w meblach francuskich wypustki w formie
uproszczonych wolut, wykrojone w ramie oskrzynienia na kazdym
7 bokow, symetrycznie po dwie. Ma sie wrazenie, ze w zasadzie zostaty
wyciete z tych samych szablonow.

Wymiary biurka wawelskiego i nieborowskiego sa niemal iden-
tyczne. Wilanowskie jest nieco mniejsze, a danych metrycznych pozo-
statych egzemplarzy nie udato sie ustali¢c. Kazde z nich ma natomiast
oznaczenia literowe wykonane w kosci?®. Wszystkie majg wiasciwie
identyczny zestaw i formy okuc¢ wykonanych wedtug tych samych
wzoréw ornamentalnych — uchwyty szuflad, kluczyny, naktadki na
naroza i pantofelki, wyjatkiem jest biurko wilanowskie?.

Brak oznaczen warsztatowych sprawia, ze obecnie nie mozna
przypisac tych biurek do konkretnego osrodka czy stolarza, a wobec
braku dowodow archiwalnych dotyczacych pochodzenia tych me-
bli, mozemy jedynie spekulowac¢ z pewng ostroznoscia, ze by¢ moze
wszystkie zostaty wykonane w srodowisku warszawskim.

Za tym mogtby przemawiac¢ fakt, ze z pewnoscig dwa z nich,
wawelski i nieborowski wykonano z drewna olchowego. Mogfo sie to
wigzac po pierwsze z dostepnoscia i powszechnoscig w uzyciu tego
materiatu na tym terenie. Olcha, mimo iz nie jest szczegolnie dekoracyj-
nym drewnem, znakomicie przyjmuje kolor, przez co wykorzystywana
byta do imitacji szlachetniejszych materiatow. Poza tym jest to drewno
szybkoschnace i lekkie oraz tatwe w obrobce przy réwnoczesnej wy-
trzymatosci na deformacie i pekanie. Na szczegolng role drewna olchy
w osrodku warszawskim w XVIIl wieku zwrocili uwage w swoich opra-
cowaniach dotyczacych meblarstwa — Anna Ozaist-Przybyt i Stefan

documents/obj/72018453; dostep: 27 VII 2025)

19 Oferta nie zostala zrealizowana. Nie znany jest obecny wlasciciel. Dokumen-
tacja fotograficzna przechowywana jest w Dziale Mebli Zamku Kroélewskiego na
Wawelu.

20 By¢ moze odnoszono do nich odpowiednie zapisy w rekopi$miennych inwen-
tarzach/spisach zawartosci.

21 Tutaj okucia sg inne, poza tym ranty fartucha oraz szuflady maja dodatkowo
poprowadzone cienkie listewki mosi¢zne podkreslajace ksztalt poszczegolnych
elementéw. Opis oku¢ zamieszczony jest w inwentarzu palacu wilanowskiego
z 1864 r. ,,Biurko czarne politurowane, duze, na 4 nogach z fapamy bronzowey, ze
szyldami i naroznikamy bronzowemy; nad kazdym szyldem, literg alfabetyczna
odznaczone z kosci; z blatem wyklejonym safianem brazowym; ozdobionym pe-
retkamy z brazu zsuwanym, w $rodku takimze safianem wyklejone”, AAN, Zarzad
Muzeum w Wilanowie. [Inwentarz prawego i lewego skrzydta patacu wilanow-
skiego.], 1864 r., sygn. 1/342/0/21/179, s. 36.

Mieleszkiewicz?? oraz wykonawcy konserwacji biurka nieborowskiego —
Pawet Krawczyk i Anna Oziebto?. Uzywanie w meblarstwie warszaw-
skim olchy na szeroka skale wigzane jest réwniez z zatrudnieniem
w sfolicy stolarzy saskich w pierwszej potowie XVIII wieku, a w potowie
lat 70. XVIIl wieku rzemieslnikow zwigzanych ze znanym osrodkiem me-
blarskim w Neuwied nad Renem?*. Nowe rozwigzania rozprzestrzeniaty
sie wraz z nimi, na co wptyw miata rowniez obserwacja luksusowych
zakupow owczesnej arystokracji, ktéra sprowadzata kosztowne obiekty
z zagranicy,?® lub kupowata je w licznych warszawskich magazynach
i sktadach — ,mebléw réznego gatunku francuskiej, angielskiej jak
i nowej roboty”?.

Biurko nieborowskie, jak wskazujg przeprowadzone przy oka-
zji jego konserwacji kwerendy, juz w 1774 roku zostato odnotowane
w Patacu na Wielopolu?, biurko wilanowskie nosi na sobie oznaczenia
$wiadczace o jego wpisie do inwentarza po 1856 roku?®. Tu jednak
udato mi sie znalez¢ w przechowywanym w Archiwum Gitéwnym Akt
Dawnych inwentarzu patacu warszawskiego Izabeli z Czartoryskich
Lubomirskiej (1736—1816) z 1781 roku wpis, iz w bibliotece byt ,Stolik
Czarny z szufladkami pod alfabetem z zamkami, kluczykami, y an-
tabkami™?’, czy jest ono tozsame z tym z patacu w Wilanowie, czy

22 A. Ozaist-Przybyla, S. Mieleszkiewicz, Drewno olchy czarnej (Alnus glutino-
sa (L.) Gaertn.) jako material konstrukcyjny w meblach warszawskich przetomu
XVIII i XIX w. na przykladzie mebli w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie - przyczyny stosowania, stan zachowania, ,,Annals of Warsaw University
of Life Sciences - SGGW Forestry and Wood Technology”, 101 (2018), s. 211-
219; A. Ozaist-Przybyla, Characteristic features of a group of furniture produced
in Warsaw on the turn of 18. and 19. century by joiners from Neuwied, ,,Annals
of Warsaw University of Life Sciences - SGGW Forestry and Wood Technology?,
127 (2024), s. 5-14. Tam wcze$niejsza literatura.

23 Za udostepnienie dokumentacji konserwatorskiej wykonanej w 2016 r. przez
Janusza Krawczyka i Anne Ozigblo z Fundacji Ochrony Mebli Zabytkowych oraz
Dziedzictwa Kultury w Polsce D.O.M. w Zgierzu dzigkuje¢ Pani dr Elzbiecie Bo-
gaczewicz-Biernackiej Gtéwnemu Konserwatorowi Muzeum w Nieborowie i Ar-
kadii.

24 A. Berdecka, L. Turnau, Zycie codzienne w Warszawie okresu o$wiecenia, War-
szawa 1969, s. 94-95.

25 Konrad Niemira, Rynek sztuki w Warszawie czasow Stanistawa Augusta, ,,Al-
manach Warszawy”, 12 (2019), s. 25; Temat paryskich zakupow débr luksusowych
przez magnaterie, w tym réwniez mebli, zostal wyczerpujaco opracowany przez
Konrada Niemire (K. Niemira, Honor bez egzageracji. Magnackie zakupy i swiat
rzeczy paryskich w XVIII wieku, Warszawa 2022.

26 Tamze, s. 25.

27 J. Krawczyk, A. Ozigblo, Dokumentacja prac konserwatorskich, Zgierz 2016,
s. 4.

28 Informacje od Pani Kustosz Anny Kwiatkowskiej z Wilanowa.

29 AGAD, Archiwum Gospodarcze Wilanowskie, Inwentarz réznych rzeczy
w palacu [...] Izabeli Lubomierskiej przeciw palacu [...] Oginskich, kasztelan-
stwa wilenskich stojacym [...] spisany, 1781 r., sygn. 1/342/0/1/174, s. 9.



trafito tam jeszcze za rzadow Izabeli, a moze juz za jej corki Aleksandry
z Lubomirskich Potockiej (1760—183]1), ktérej matka przekazata Wila-
now w 1799 roku®©? Tego niestety nie wiemy, a powyzsze propozycije
wymagaja weryfikacji. Jesli zas chodzi o biurko wawelskie, po rodzinie
Broel-Plater, ktore miato naleze¢ do Kazimierza Konstantego Platera,
nie wiemy, czy bylo ono elementem wyposazenia jego znakomitej
biblioteki w Daugieliszkach®, gdzie Kazimierz Konstanty oddawat sie
swojej bibliofilskiej pasji w bardzo uporzadkowany i naukowy sposob,
czego dowodem sg jego rekopisy zachowane w Bibliotece Litewskie]
Akademii Nauk, dawnej Bibliotece im. Eustachego i Emilii Wroblewskich
w Wilnie. Pierwszy z nich, datowany na koniec lat 70. XVIII wieku, to
katalog zawarto$ci daugieliskiej biblioteki®?, zas drugi to spisany przez
Platera zbior zasad katalogowania ksigzek oparty na wzorach zagra-
nicznych i rady w sposobie ich utozenia w bibliotece z 1790 roku®. Czy
tego typu mebel nie wydaje sie byc¢ idealny do prowadzenia uporzad-
kowanej dokumentacji niezbednej przy realizacji jego pasji?

Oryginalny projekt omawianego biurka oraz jego staranna i pre-
cyzyjna realizacja $wiadczg zardwno o dobrym warsztacie stolarskim,
jak i o potrzebach oraz dobrym smaku zamawiajacego, co zdaje sie
potwierdzac¢ rowniez robigca do dzis duze wrazenie efekfowna i ele-
gancka dekoracja ztotych oku¢, kontrastujgca z czarna, btyszczaca
powierzchnig mebla. Nowe rozwigzania w stolarstwie warszawskim
oraz obecnosc¢ cztonkow rodzin, o ktérych wspomniano wczesniej —
Bruhlow, Lubomirskich, Platerow czy Radziwittow w Warszawie i ich
czynny udziat w XVIll-wiecznym rynku dziet sztuki tu na migjscu, po-
przez zakupy gotowych produktéw w licznych sktadach meblowych,
jak i zlecenia dla miejscowych warsztatow, wydaje mi sie zwiekszac
prawdopodobienstwo tezy o warszawskiej proweniencji tego niezwy-
ktego mebla.

30 A. Kwiatkowska, Meble trzech pokoler rodziny Potockich, ,,Studia Wilanow-
skie”, 26 (2019), s. 85-86.

31 F Radziszewski, Wiadomos¢ historyczno-statystyczna o znakomitszych biblio-
tekach i archiwach publicznych i prywatnych..., Krakéw 1875, s. 10.

32 T. Raczka-Jeziorska, Polsko-inflancka literatura romantyczna, (rozprawa dok-
torska), Katowice 2013, s. 64; zob. https://opus.us.edu.pl/info/phd/USL5e8fe-
da90c114bla8e2f2ac7b642432¢/ (dostep: 27 VII 2025); T. Raczka- Jeziorska, Ro-
mantyzm polsko-inflancki. Sylwetki, teksty, archiwa, Warszawa 2016.

33 Tamze, s. 62, zal. nr 21.
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Krystyna Kosior

Ptyta kominkowa
z herbem Pilawa

autor nieznany

Cesarstwo Rosyjskie, XIX w.

zeliwo, odlewanie, 88,3 x 73,7 x 5,6 cm

Muzeum Historyczne w Biatymstoku

— Oddziat Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku, MBH/181

W Zzbiorach Muzeum Historycznego w Biatymstoku, oddziale Muzeum
Podlaskiego, znajduje sie zeliwna ptyta kominkowa z herbem Pilawa.
Przedstawiono na niegj tarcze herbowa z krzyzem heraldycznym, tak zwa-
nym potirzeciakrzyzem (krzyz o dwoch i pot ramionach). Tarcze zwien-
czono hetmem pretowym z korong hrabiowska o dziewieciu patkach, zas
w klejnocie umieszczono pie¢ pior strusich. Tarcze okalaja po bokach
labry. Ptyta kominkowa do zbiorow muzeum zostata zakupiona w 1974
roku od oferenta ze wsi Wyszonki-Wypychy, a poniewaz miejscowose lezy
niedaleko Rudki, mozna przypuszczac, ze artefakt ten pochodzi z patacu
Potockich, z tej wiasnie miejscowosci. Niestety zmienne koleje losu tej
rezydencji i zniszczenia, jakich tam dokonano, najpierw w 1920 roku,
a nastepnie podczas Il wojny swiatowej, spowodowaty, ze nie przetrwat
zaden element wystroju patacu, w tym nie zachowata sie zadna z ptyt
kominkowych in situ.

Patac w Rudce zbudowany zostat w latach 1763—1793 przez Alek-
sandra Ossolinskiego, ,dla wtasnej wygody”. Ostatnim witascicielem
z fego rodu byt Wiktor Maksymilian Ossolinski (1790—1860), ktory w 1821
roku zawart matzenstwo z Zofig z Chodkiewiczéw (1803—1871), malarka
kompozycji kwiatowych. Z tego zwiazku urodzita sie corka Wanda Zofia
(1822—1907). Jedyna spadkobierczyni Ossolinskich latem 1847 roku po-
slubita Tomasza Aleksandra Potockiego herbu Ztota Pilawa (1809—186]),
od fego czasu patac w Rudce pozostawat w rekach Potockich. Para
doczekata sie trojki dzieci, a jedna z corek, Joanna, poslubita kolejnego
Potockiego, hrabiego Konstantego herbu Srebrna Pilawa. Matzonkowie
stali sie formalnymi wtascicielami majatku w 1902 roku. Przejat go po
nich syn Franciszek Salezy. W rekach Potockich posiadtosc¢ pozostawata
do Il wojny $wiatowej, po ktorej zakonczeniu zostata znacjonalizowana.
W latach 1965—1970 patac zostat odbudowany i przeznaczony na cele
edukacyjne, obecnie miesci sie w nim Zespdl Szkédt Rolniczych imie-

nia ksiedza Krzysztofa Kluka. Jedynym materialnym $wiadectwem po
Potockich sg umieszczone na froncie patacu, po bokach, dwa putta
trzymaijace tablice z herbem Pilawa.

Potoccy to jeden z najpotezniejszych rodow dawnej Rzeczypo-
spolitej. Pieczetowali sie herbem Pilawa. Herby w Polsce petnity funkcje
zaréwno symboli rodowych, jak i administracyjnych, umieszczano je
na pieczeciach, dokumentach, czesto stanowity element detalu archi-
tektonicznego, zdobiono nimi porcelane rodowa, drobne przedmioty
osobiste, kafle piecowe, a takze ptyty kominkowe. Stanowity wazny
element tozsamosci rodowej, a ich uzycie byto scisle zwigzane z tra-
dycja i obyczajami.

Zeliwne plyty kominkowe na ziemiach polskich rozpowszech-
nity sie w potowie XVIII wieku i jeszcze w XIX wieku umieszczano je
w patacowych kominkach, gdzie z jednej strony byty swiadectwem
pozycji spotecznej wiasciciela, a z drugiej byty rodzajem elementu
dekoracyjnego, ktéry poprawiat komfort termiczny w pomieszcze-
niach reprezentacyjnych.



autorzy fotografii

Maciej Bocianski
Adam Mickiewicz na Judahu skale
— wedtug Walentego Wankowicza

Adam Golec

Biurko "kolekcjonera'

Piotr Idem
Portret Rozalii z Lubomirskich Rzewuskiej

Marcin Jedrysiak

Swieta Barbara

Ignacy Krieger
Portret Domicelli Siekierzyriskiej
Jozefowe] Mostowskiej

Stanistaw Michta
Madonna z Dziecigtkiem
i swietym Janem Chrzcicielem

Andrzej Sienkiewicz
Portret Anieli z Biberstein-Trembiniskich Starzeriskiej
Portret Jozefa Starzeriskiego
Portret Ludwiki z Potockich towczyny Kossakowskigj
Uczony w pracowni
Portret Izabeli Branickigj
Smierc Swietego Jézefa
Jan Chrzciciel
Swieta Rodzina
Aniot ze Zwiastowania
Uczta w Betanii
Pejzaz
Pieta ze swietym Janem Ewangelista
Madonna
Krajobraz wiejski

Tomasz Sliwinski
Swieta Maria Magdalena
Portret kobiety

Dworek wsrod kwitnacych akacji

Maciej Plewinski
Gra w kosci Tatarow o branke
na tle namiotow

Pracownia Digitalizacji
Zamku Krolewskiego na Wawelu
Dwie topole

Anna Stankiewicz
Portret Marii Anny Wielopolskiej
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Krzysztof Wilczynski

Swiety Pawet
DESA Unicum
Chodkiewicz pod Kircholmem
DESA Dzieta Sztuki i Antyki
Berezyna

(Odwrot Napoleona
znad Berezyny) — szkic









Post scriptum

Odnalezienie obrazow wywiezionych w 1946 roku z Biategostoku do
Krakowa pociaggneto za soba dwa lata intensywnych badan. W tym
czasie przypomniaty$my sobie o muzeum, o kforym wiedziatysmy, ze
byto, i niewiele wiecej. Wrocitysmy do miejsc niegdys bardzo waznych
dla dziedzictwa regionu, jakim byto Muzeum Parstwowe w Grodnie, ale
rowniez siedzib lokalnego ziemianstwa, wypetnionych dobrami kultury,
w tym unikatowymi kolekcjami i cennymi ksiegozbiorami gromadzony-
mi przez pokolenia. Poznatysmy gtownych bohateréw akeji ratowania
zabytkow naszego regionu, zwiezionych do miasta przez okupantow.
Osobom tym zawdzieczamy uratowanie dziet waznych dla dziejow
sztuki w Polsce, ale réwniez niezwykle istotnych dla historii regionalne;.

W miare postepujacych poszukiwan odkrywane byty nowe watki
tej opowiesci, nowe obrazy, rosta Swiadomos¢ rozmiaru poniesionych
sfrat i rozproszeniu zagrabionych obiektow. Nie na wszystkie pytania
znalaztysmy odpowiedzi. Wciaz poszukujemy ,tkanin grodzienskich
i Biblii oprawionej w skaére”, nie wiemy, gdzie jest rysunek zatytutowa-
ny ,Gtowa starca”, a takze prace wymienione w spisie sporzadzonym
w 1946 roku przez ,wiadze radzieckie”, dokumentujacym najcenniejsze
muzealia Biatostockiego Obwodowego Muzeum Sztuki, w ktorym wy-
szczegolniono wiele innych dziet malarskich oraz cennych przedmiotow
zabytkowych. Tajemnicg pozostaje tozsamose i los ogromnej liczby
zabytkéw nieuznanych za ,najcenniejsze” i szerzej nieopisanych we
wspomnianym spisie.

Wiedza pozyskana w trakcie badan daje nam nadzieje na kolejne
odkrycia. Rozpoznatysmy sygnature biatostockiego muzeum, dotarty-
Smy do czesci tytutow i nazwisk malarzy oraz pozyskatysmy wiedze o in-
nych kategoriach dziet — to nasze tropy, ktorymi zamierzamy podazac.

Mamy nadzieje, ze na dalszej drodze poszukiwar spotkamy réownie
zyczliwe osoby, jak podczas realizacji tego projektu. Dziekujemy szczegolnie
pracownikom Zamku Krélewskiego na Wawelu za pomoc w poszukiwa-
niach, otwartos¢, zrozumienie i cierpliwosc, a obdarzyli nas nimi: Marcin
Ciezadlik — Gtéwny Inwentaryzator, doktor Joanna Winiewicz-Wolska —
kuratorka Zbiorow Malarstwa, doktor Diana Btoriska — kierowniczka Ar-
chiwum Zamku Krolewskiego na Wawelu oraz jego kustoszka Katarzyna
Pajak, Katarzyna Siwczyniska — kierowniczka Pracowni Konserwacji Ma-
larstwa i Rzezby, Piotr Jarek — kierownik Pracowni Konserwacji Mebli
Zabytkowych oraz Aneta Giebuta — kuratorka Kolekcji Mebli i Zegardw.

Cenna radg stuzyt nam Michat Przygoda z Muzeum Narodowego
w Warszawie, na ktérego zyczliwose mogtysmy zawsze liczy¢, pomimo
ciagle pojawiajacych sie nowych pytar, za co bardzo dziekujemy.

Dziekujemy rowniez za wspotprace Muzeum Etnograficznemu
im. Seweryna Udzieli w Krakowie oraz Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza w Warszawie, Muzeum Etnograficznemu imienia Marii
Znamierowskiej-Pufferowej w Toruniu oraz Muzeum Okregowemu
w Toruniu. We wszystkich tych miejscach spotkatysmy sie z muzealnym
wsparciem i zawodowym profesjonalizmem.

Z duzg serdecznoscig zostatySmy przyjete przez Vaide Sirvydaite,
ktora udostepnita nam zbiory Narodowego Muzeum Sztuki Mikalojusa
Konstantinasa Ciurlionisa w Kownie, dzielac sie swoja wiedza o kolekcji
fotograficznej hrabiego Stanistawa Kazimierza Kossakowskiego.

Nieoceniong pomoc w kwerendach, przeprowadzonych na rodzi-
mym gruncie, miatysmy w osobie Metropolity Biatostockiego Arcybisku-
pa doktora Jozefa Guzdka, jak rowniez Dyrektora Archiwum i Muzeum
Archidiecezjalnego w Biatymstoku ksiedza doktora Tadeusza Kasabuty.

Duzym przezyciem byto dla nas poznanie potomkow rodzin, kté-
rych losy splotly sie z historia Muzeum Sztuk Pieknych w Biatymstoku,
a dzieta niegdys do nich nalezace — dzis odnalezione — stanowig
Swiadectwa trudnej przesztosci, ktorg na nowo odkrywamy. Dziekujemy
za zaufanie, jakim obdarzyliscie nas Panstwo oraz podzielenie sie swoja
historig i wglad w rodzinne pamiatki. Stowa podziekowania kierujemy
do Anny Kossakowskiej, Adama Kossakowskiego, Adama Benedykta
Bispinga oraz Piotra Plewki i Barbary Cywinskiej, krewnych Jana Glinki.

Podczas badan ujawniony zostat bardzo interesujacy watek po-
boczny, rowniez dotyczacy powojennej sytuacji ziemianstwa i mienia,
jakie starano sie wowczas zabezpieczy¢. Mowa tu o ,biurku ksiecia”,
ktore niejako przy okazji organizacji transportu obrazow z Biategostoku
takze trafito na Wawel. Wojenne i powojenne losy hrabiny Kazimie-
ry Broél-Plater, wiascicielki majatku Hruszniew, z ktérego pochodzit
ten ciekawy artefakt, pomogt nam poznac¢ Dariusz Kazun, nauczyciel
z Platerowa. Serdecznie dziekujemy za przyblizenie tej historii i udo-
stepnienie prywatnych materiatéw archiwalnych.

Przeprowadzenie tego bardzo waznego projektu nie bytoby moz-
liwe bez wsparcia finansowego Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego oraz Urzedu Marszatkowskiego Wojewodztwa Podlaskiego.



Program Rzadowy Badanie Polskich Strat Wojennych stwarza real-
ne mozliwosci prowadzenia rozszerzonych badan proweniencyjnych
oraz prezentacji ich efektow. Z perspektywy muzealnikow z potnocno-
-wschodniej Polski, mierzacych sie z niemal catkowita utratg dobr kul-
tury, do jakiej doszto podczas dwoch okupacii: sowieckiej i niemieckiej,
a fakze ze zniszczeniem zrodet, utrwalenie chocby czesci tej historii
i udostepnienie lokalnej spotecznosci tego, co przed laty sktadato
sie na dziedzictwo regionu, jest bezcenne. Dziekujemy Samorzadowi
Wojewodztwa Podlaskiego, ktory stworzyt nam mozliwos¢ zachowania
w nasze] swiadomosci ,opowiesci o dzietach wywiezionych z Biate-
gostoku” oraz zadbania o ,Milczace obrazy”, zapomniane, wiszace
w wiekszosci w muzealnych magazynach, ktore po dziesiecioleciach
wrocity na Podlasie i ktérych obecnoscig mozemy sie cieszyc.
Zdecydowanie fo nie jest jeszcze koniec ,tej opowiesci”.

Krystyna Stawecka



wykaz skrotow

AAN

AEG

AFGEZ

AGAD

AJG

AK

AN PANIPAU

AMNW

APB

AUJ

AZKW

BSRS

FOK

IPN B

MKiS

MNW

Archiwum Akt Nowych

Archives d’Etat de Geneve

Archiwum Fundacji Generat
Elzbiety Zawackigj

Archiwum Gtowne Akt Dawnych w Warszawie

Archiwum rodziny Jana Glinki

Armia Krajowa

Archiwum Nauki Polskiej Akademii Nauk
i Polskiej Akademii Umigjetnosci

Archiwum Muzeum Narodowego
w Warszawie

Archiwum Panstwowe w Biatymstoku

Archiwum Uniwersytetu
Jagielloriskiego

Archiwum Zamku Krolewskiego na Wawelu

Biatoruska Socjalistyczna
Republika Sowiecka

Fundacja Osrodka Karta

Oddziat Instytutu Pamieci Narodowej
w Biatymstoku

Ministerstwo Kultury i Sztuki

Muzeum Narodowe w Warszawie

NKWD

NMK

NDMiOZ

NIDW

obzw

pPzs

RP

USRS

wuoz B

ZSRR

Narodnyj Komissariat Wnutriennich Diet

Nacionalinis M.K. Ciurlionio Dailés
Muziejus w Kownie

Naczelna Dyrekcja Muzedw
i Ochrony Zabytkow

Narodowy Instytut Dziedzictwa
w Warszawie

Osrodek Dokumentacji Zabytkow
w Warszawie

Paristwowe Zbiory Sztuki

Rzeczpospolita Polska

Ukrainska Socjalistyczna
Republika Sowiecka

Wojewodzki Urzad Ochrony Zabytkow
w Biatymstoku

Zwigzek Socjalistycznych
Republik Radzieckich
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